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RESUMEN

La identidad cultural puede ser abordada de diferentes maneras, la misma
que cumple un rol importante en una sociedad para que cada individuo pueda
sentirse identificado con su cultura. Por ello, la investigacion analiza su
representacion en las proyecciones cinematograficas peruanas Winaypacha y Rio
Verde. Se utilizé una metodologia cualitativa (inductiva) de tipo descriptivo con un
disefio hermenéutico. Se aplic6 una ficha de observacién en la cual se ha
considerado dos categorias: elementos de cinematografia y elementos de la
identidad cultural. Para lograr este andlisis se tomd como objeto de estudio a 15
escenas de ambos largometrajes, ya que son las escenas mas representativas. Se
concluy6 que en ambas peliculas se uso planos generales para mostrar el contexto
natural; para su locacién y ambientacion utilizaron los paisajes propios que rodean
a sus comunidades; para la narrativa cinematografica se evidencio el uso de
individuos nativos con relacion a sus tramas; y se trabajé adecuadamente la
identidad cultural al mostrar las diversas manifestaciones culturales que asumen

los personajes.
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ABSTRACT

Cultural identity can be approached in different ways, the same one that plays
an important role in a society so that each individual can feel identified with their
culture. Therefore, the research analyzes its representation in the Peruvian film
screenings Wiflaypacha and Rio Verde. A qualitative (inductive) descriptive
methodology with a hermeneutical design was used. An observation sheet was
applied in which two categories have been considered: elements of cinematography
and elements of cultural identity. To achieve this analysis, 15 scenes from both
feature films were taken as the object of study, since they are the most representative
scenes. It was concluded that in both films wide shots were used to show the natural
context; for their location and setting they used their own landscapes that surround
their communities; for the cinematographic narrative the use of native individuals in
relation to their plots was evidenced; and the cultural identity was adequately worked
on by showing the various cultural manifestations that the characters assume.
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I. INTRODUCCION

En vista que en los Ultimos afios las proyecciones cinematogréficas
peruanas con vinculo a su identidad cultural, han bajado en cantidad de realizacion
de estas junto con su apropiada elaboracién de manifestaciones culturales, y a su
vez la escasa cuantia de investigaciones dedicadas a este tema a nivel regional; el
presente estudio plante0 darle relevancia a la utilizacion de la cultura imperante de
determinados lugares de nuestra nacién, en las piezas cinematograficas que son
de contribucion clave para rescatar y no desamparar la identidad. El objetivo es
analizar como se representa la identidad cultural en las proyecciones
cinematograficas peruanas en el caso de Wifiaypacha y Rio verde, para lo cual se
escogiod la pelicula mas simbdlica de la region sierra y selva. Al mismo tiempo el
actual estudio resulta significativo para la Universidad Sefior de Sipan, la EAP de
Ciencias de la Comunicacion, para los individuos que tienen interés por el cine, y
para los espectadores en general, lo cual hara lograr que a través de las piezas
filmicas se alcance apreciar las costumbres, lengua y otros elementos que
contribuyan con el fortalecimiento de la identidad cultural de la patria, como se
detalla en el capitulo uno. Por otro lado, en lo que respecta a las bases teoricas del
capitulo dos, se revisan los antecedentes que guian este informe en un ambito
regional, nacional e internacional; y se conceptualizan las variables sobre la
proyeccion cinematografica y la identidad cultural; en el capitulo tres se explica el
tipo de exploracion, el cual fue planteado bajo una metodologia cualitativa
(inductiva), de tipo descriptiva y disefiada con procedimiento hermenéutico; asi
también se fija el escenario de estudio y la particularidad de sujetos, junto con los
instrumentos creados para la recopilacion de datos, los principios éticos y los
discernimientos de rigor cientifico. Asi mismo, en el capitulo cuatro se realiza el
tratamiento del analisis y explicacién de resultados, donde se describi6é a detalle
cada una de las peliculas observadas y se contrast6 con la literatura encontrada en
las bases tedricas. Por dltimo, en el capitulo cinco se ven las consideraciones
finales de la identidad cultural en los filmes peruanos Wifiaypacha y Rio verde, y
las consideraciones finales de cada objeto de estudio observado, terminando el

capitulo con las recomendaciones.



1.1. Realidad problemética

La identidad cultural es un agregado de habitos, rutinas, alegorias, dogmas
y formas de conductas que actian como un componente que se enlaza dentro de
una poblacion, funcionando como esencia para que los sujetos que lo constituyen

logren cimentar su efecto de propiedad (Magafia, 2018).

Huamani (2019) indica que sentirse identificado con la cultura es un
desarrollo que se construye con el tiempo, asumiendo una relacion inmediata con
rasgos culturales de cada territorio y caracteristicas reconocidas de las sociedades
durante la historia.

Sin embargo, con el pasar de los afos la identidad cultural se ha ido
perdiendo y el principal factor es la globalizacion, ya que a causa de ella se
adquieren nuevas conductas y condiciones de vida entre los individuos, dejando de

lado sus rasgos culturales comunes.

Para Soengas (2018), los medios de comunicacion influyen en el desarrollo
humano y de las sociedades. De tal modo que el cine forma parte de estos medios
cuyo impacto social, marca pautas de comportamiento y juega un rol fundamental
en el mundo contemporaneo. La cinematografia es sin duda, la técnica que mas ha

avanzado gracias a la tecnologia (Uroz, 2018).

Desde sus inicios ha reflejado cémo era la sociedad, la cultura y la vida en
etapas pasadas o cdmo se representaba en funcién de criterios sociologicos. Por
ello, mantiene un papel notable de testificacion que sin duda, debe preservarse. En
este sentido, el cine ayuda a fortalecer el afecto de pertenecer a una sociedad y

fortalecer la identidad cultural (Duran, 2017)

Segun Baldeo6n (2015) cuando se muestran las costumbres de los pueblos
a través de la cinematografia, se genera un auto reconocimiento de su identidad y

se promueve la inclusion social e igualdad.

Argentina es uno de los paises que tiene una mezcla de culturas
provenientes de diferentes paises a causa de la migracion, lo cual ha provocado la
pérdida de identidad. Siendo asi que, las producciones de sus localidades han

destruido la forma de evidenciar su cultura, generando el retroceso de identificacion

10



y comprometiendo a los individuos a poder mentalizar realidades fuera de su
contexto y sumiendo la capacidad de expresarse libremente conforme a los

antiguos conocimientos (Gak, 2017).

Asimismo, el cine en Brasil va perdiendo el acercamiento con la cultura,
debido a que en las diferentes salas abordan mas proyecciones cinematograficas
de otras naciones que brasilefias, las cuales provocan una degeneracion de la
identidad cultural, como el dialecto y el habla. Es decir, las cintas que realizan
actualmente son creadas de forma pervertida, adaptando modelos foraneos y sin
sentido, dejando de lado la realizacion de cintas que aborden temas relacionados
a su cultura, generando que poco a poco se pierda la identificacidn por sus

peculiaridades culturales comunes (Cinelli, 2017).

En el ambito nacional, el cine peruano ha conseguido incrementar sus
proyecciones audiovisuales, gracias a productores que han planteado un patrén de
realizar cine, el cual ha permitido tener las cintas exitosas en los ultimos tiempos,
sin embargo, en su mayoria plasman producciones que repiten formatos del
extranjeros y se enfocan en géneros de comedia o ficcidn; es decir, un gran
porcentaje de producciones cinematograficas no son lo que requerimos como
estado y vivimos acostumbrandonos a filmes con agentes que no tienen nada que
mostrar a la sociedad sobre su historia, su pasado y su identidad cultural
(Publimetro, 2018).

Carbonel (2018) indica que el cineasta punefio Oscar Catacora, fue el
primero en arriesgarse a producir una cinta en lengua aimara, llamada Winaypacha,
la finalidad del productor era visibilizar la identidad cultural de la regién puno, una
cultura que no es valorada por el primogénito de los ancianos, ya que los abandoné

por sentir vergiienza de sus raices.

Es preciso sefialar, que la pérdida de la identidad cultural en las diversas
comunidades no es un hecho reciente, se ha ido deteriorando con el pasar de los
afios a causa de la modernizacion; muchos individuos han dejado sus lugares de
origen, rechazando sus rasgos culturales y formas de vivir. Sin embargo, el cine

cumple un papel importante en la sociedad, es un medio influyente que se debe
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utilizar para visibilizar la diversidad cultural de un pais y esto permitird que una

sociedad se sienta mas identificada con su cultura.

Es por ello, que la presente investigacion ha tomado como objeto de estudio
a las proyecciones cinematograficas Wifilaypacha y Rio verde, dos filmes que
requieren ser reconocidos por sus diversos premios obtenidos en diferentes

festivales y paises.

1.2. Trabajos previos
1.2.1. Internacional

Banegas (2018) estudio la pluralidad cultural en el sistema de cinematografia
del estado boliviano. La investigacion tuvo como objetivo de analizar e identificar
de qué manera se constituye la variedad cultural en los filmes nacionales, ya que
en el cine de su estado asumieron incansables aprietos en cuanto a su identidad
cultural/nacional y la segmentacion de la colectividad en aquel tiempo por temas
étnicos y de clase social. Se desarroll6 un patrén cualitativo de procedimiento
descriptivo y analitico con un formato no experimental, y empleando como recurso
la entrevista y observacion, a través de los instrumentos guia de entrevista y ficha
de observacion para el andlisis de una muestra de cinco peliculas de su pais. Se
llegd a la conclusion que en las diferentes peliculas analizadas muestran una alta
representacion de identidad cultural por medio de sus personajes pertenecientes a

comunidades indigenas, manifestando sus rasgos, lenguas y creencias.

Tamara (2018) efectudé un estudio para analizar las comunidades nativas
gue migran a la ciudad, asimismo conocer la razon por la cual los diferentes piezas
audiovisuales que se han elaborado para los festivales del cine indigena, no
muestra la realidad de estas comunidades, a pesar de tener como principal objetivo
incentivar a estas poblaciones indigenas de diversos paises a empoderarse para
lograr su impulso de autorrepresentacién, ademas estos eventos cumplen un papel
importante en la asociacion de peliculas a nivel mundial. Por lo tanto, tres proyectos
sobre contenidos cinematograficos de dichas colectividades se evaluaron, ya que
tenian como proposito, producir y difundir material audiovisual de contenido

regional indigena, sin embargo, se concluyé en que la mayoria de peliculas
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analizadas manifiestan la imposibilidad de adaptacion de estas comunidades

indigenas en la ciudad, puesto que prevalece el racismo y la discriminacion.

Tenorio (2016) realiz6 una investigacion para reflexionar sobre la
importancia del cine en México como medio de difusién de la cultura. El estudio
tuvo por objetivo analizar la formacion de identidades que deben estar presente en
cada colectividad moderna. Este estudio se da a partir de una polémica constituida
en la asociacion del cine, a causa de un reglamento asignado para las producciones
culturales, a través del TLCAN, por lo que concibe un bajo bienestar para la
cinematografia nacional. Es importante destacar que esta investigacion busca
profundizar sobre el papel que el estado debe tener y su responsabilidad ética con
la industria del cine, debido a que es un bien cultural. Por lo tanto, los resultados
obtenidos fueron que el estado mexicano ha dejado de lado la industria
cinematografica, pero a pesar de ello se han formado entidades que han
conseguido que el cine mexicano tenga una sobresaliente proyeccion no solo en su
pais, sino también a nivel mundial, contribuyendo por medio de su gran creatividad
en sus piezas audiovisuales, la propagacion por todas partes de las expresiones de

la cultura mexicana.

Abreu (2015) analiz6 por medio de las producciones de cine puertorriquefio,
los diversos entornos raciales, ya que la variedad de razas en Puerto Rico se
presenta en los fendmenos culturales de manera injusta y restringida, por tal motivo
utilizan la cinematografia como un medio para generar una plética y discusion de
contenidos étnicos concernientes de la identidad puertorriquefia conflictiva.
Asimismo, para su estudio utilizé dos peliculas desarrolladas en un instituto cultural
de Puerto Rico y dos largometrajes que existieron de una elaboracién autbnoma,
ambas muestran la forma en que se involucran en las politicas culturales del
mestizaje. Finalmente se llegd a la conclusion que, en las peliculas mencionadas,
las direcciones culturales son nacionales y de mestizaje, que se da por medio de
marginaciones de legado africano, es por ello que esta informacion del cine
puertorriquefio es la primera senda para desarticular la negritud que alli se

encuentra.
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Diaz (2015) realizé un estudio para determinar las relaciones entre el cine y
la cultura por medio de 5 proyecciones cinematogréficas. La investigacion tuvo
como fin analizar cinco filmes especificos en donde se aborde la relacion entre la
cultura y la sociedad y examinar las primordiales expresiones culturales en las
cintas. Se siguié una metodologia cualitativa de tipo descriptiva — interpretativa,
utilizando como técnica la observacion, mediante el instrumento guia de analisis
para el estudio de una muestra de 5 peliculas concernientes al cine cultural y social.
Se lleg6 a la conclusién de que las peliculas en estudio se enfocaron en historias
dramaticas relacionadas a la cultura, en donde prevalecian elementos como la

musica, la pintura y la gastronomia.
1.2.2. Nacional

Gutiérrez (2019) analizé la presentacion del filme Wifiaypacha perpetrada
sobre la sociedad Aymara, del mismo modo la utilidad que forja mostrarla en la
colectividad peruana por medio de una proyeccién cinematografia. Cabe destacar
gue esta produccion intercede sobre la expansion cultural y proteccion del idioma
Aymara, identificando y evidenciando su identidad, ademas de tomarse como
referencia a un estudio de cine integral, para lograr un éptimo analisis la realizacion
de la pieza audiovisual. Se siguié una mitologia cualitativa, los instrumentos
empleados fueron la observacién de documentaciones, observacion del tema, las
entrevistas a especialistas en el campo audiovisual y el cine foro. En conclusion, se
manifesté que Wifiaypacha, una cinta que forma parte del cine regional, ha logrado
que la audiencia empatice con el ciudadano de agrupaciones nativas, por medio de
un filme, de modo que se conciba una critica al estado por dejar de lado a algunos
sectores de la colectividad, asimismo promover y visibilizar a la cultura Aimara por

medio del cine.

Vega y Chavez (2019) desarroll6 una investigacion para demostrar que la
igualdad social forma parte esencial de cada individuo y también en su progreso
personal, conviene enfatizar que en el estado peruano, no se desenvuelve
adecuadamente en cuanto a la identidad social se refiere, aunque poseen leyes
gue incentivan a la igualad en la sociedad sobre lo cultural y personal. Esto se va

forjando despacio en la edad de la juventud, por eso es fundamental lograr que
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cada joven tenga una identidad social correcta y objetiva, en medio de todo este
contexto, el cine es un elemento esencial, ya que ha logrado a lo largo de los afios
obtener una gran calidad comunicativa, expresando arte, cultura y sociedad. En
este estudio se concluyo que el cine es un instrumento que forja identidad social de
un pais o region, inclusive para aquellas personas que no conocen la cultura, por

eso se la mejor representacion de la cultura de un pais es a travées del cine.

Urrutia (2017) realizdé una investigacion con el propésito de descubrir las
consecuencias que se dan en una poblacion cuando tiene entrada a conocer sobre
su cultura, siendo exhibida en este caso por el cine, asimismo el dominio que posee
en su marcha por transformar conductas, que conlleven a optimizar la calidad de
vida en individualmente y en su comunidad; de modo que la cultura logre ser un
arma que incita e instruya, generando un desarrollo de anhelos propios y en todo
su entorno, obteniendo una dicha fisica, mental, espiritual y socialmente. Por esa
razén, el estudio se realizé con la Red de microcines del grupo Chaski, el cual esta
integrado por 33 salas de cine, situadas en diferentes departamentos del Perq,
asimismo buscan atender las problematicas culturales de una comunidad, ya que
falta de dinero o establecimiento, no pueden ingresar a sitios culturales. En
consecuencia se utilizé un patrén cualitativo, mediante instrumentos como las
entrevistas semi constituidas, observacion participante y exploracion documental,
los cuales dieron como resultados que las comunidades que logran ingresar e
intervenir en el proyecto de cines, han conseguido cambiar su condicion de vida,
fortificar su juicio perceptivo y tener un mayor nocién de las diferentes culturas,
considerando a los microcines como un espacio cultural, donde se cimienta

ciudadania y se goza del arte.

1.2.3. Regional

Vinces y Vargas (2015) realizaron un estudio para demostrar que a través
de las proyecciones cinematograficas se puede saber y sentir identificacién por la
historia de la localidad en el que vivimos, es por ello que se va a conocer la historia
del cine en la ciudad de Chiclayo, para conocer si las producciones tenian un
enfoque cultural. Se generd una metodologia cualitativa, a través de instrumentos

como el Focus Group y entrevista, esto se aplicé a todas aquellas personas que
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formaron parte del periodo que estan investigando, cabe sefialar que acudieron a
especialistas dedicados al ambito artistico y educativo, para que puedan dar
soporte a la investigacion. Teniendo como conclusion que el cine en esos tiempos
brindaba una alineacion cultural, pero a pesar de ello si obtuvo una representacion

significativa en la ciudad de Chiclayo.
1.3. Abordaje Teodrico
1.3.1 Teoria Cinematografica

La teoria cinematografica nace dentro de la exploracién de Kristeller, en
donde manifiesta que el cine tiene propension técnica a través de su formacion de
direccion de estilo y ello sensibilizara su narrativa realista, la cual implica modos de

registrar sucesos a través de las piezas (Espinosa, 2011).

Esta especulacion se refuerza cuando la reproduccion de registros filmicos,
propone argumentos documentados con importancia social, politico u otros, que
fundamentaran la estética y explicitad del film, permitiendo sensibilizar las ideas y
acaecimientos que tiene el encargado del film con cada detalle que técnicamente

se utilizaréa.

Por eso, Martinez (2020) infiere que la teoria ha evolucionado conforme a
los elementos que se plasman técnicamente en cada film cinematografico,
flexibilizando los cambios linglisticos y estructurando cada escena con

determinado énfasis de realismo e historias dinamicas.

En consecuencia, los componentes cinematograficos propuestos por el
encargado, deben abordar una representacién gramatica en la manera de como
abordar bien la realidad y circularla a través de la camara, la cual moldeara
radicalmente cada movimiento de escena y ello, fomentara una pieza generadora

de forma y fondo con contundencia visual.

1.3.2. Teoria Cognitiva de la Imagen en Movimiento

Esta teoria brota desde el afio 1980, el cual propone la captacion del
pensamiento a través del razonamiento que tiene el receptor ante las escenas de

las piezas cinematograficas, junto al procesamiento del mensaje que estas le
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brinden. Asimismo se procesa intenciones, donde el destinatario recibe y responde
antes las sucesiones cognitivas tanto culturales como neurofisioldgicos, segun la
estimulacién que proporcione la cinematografia establecida; y asi poder impartir un
esquema del porque el cerebro fomenta interés sobre obras filmicas (Ortiz, 2018).
Los filmes se han desplegado tanto, que han convertido que las imagenes y
resonancias concreten una orden de movimientos con escuchas intencionales, en

donde el cerebro interpreta segun su modo y postura de pensar.

Segun Martin (2010) las imagenes cinematograficas estan regidas por la
desplazamientos y periodos, es por ello que los representantes de este raciocinio,
mantuvieron la posicion que aquellas series estan completas de signos, siendo asi
gue los cineastas y aficionados a los cinemas, se vuelven criticos y pensadores de
cada escena, por lo que la realizacion de estas, debe estar a la altura de sus

expectativas o mantener una serie de atributos para marcar diferenciacion.
1.3.3. Teoria de la Identidad Cultural

El tedrico cultural Stuart Hall, es uno de los principales referidos de los
saberes culturales, ya que dentro de su campo de investigacion en el afio 1996
efectlo la teoria de la identidad cultural, generando a través de ella la comprension

de los factores culturales en las colectividades (Chaves, 2014).

La teoria manifiesta que la identidad no es un componente fijo, existencial,
sino que esta fundada desde perspectivas determinadas, debido a que el entorno
estructurado del individuo es significativo y también es determinante. En otras
palabras la identidad no es una inherencia, ya que los seres humanos por
naturaleza no son pre-sociales, sino que las identidades son formadas por medio
de las perspectivas de la personas, estando fundadas dentro de razonamientos y
experiencias. Asimismo se compone la identidad cultural mediante las

contradicciones y el efecto del acercamiento entre individuos.

Por tal motivo, Hall considera que las identidades se fundan dentro y no fuera
del entorno, se deben comprender como procedentes en territorios historicos y
colectivos delimitados dentro de aprendizajes y experiencias prolongadas

determinadas, también a través de practicas aseverativas especificas (Cristoffanini
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& Dam, 2012). Entonces, la identidad no es natural porque se construye dentro de
una sociedad, desempefidndose como un espacio de relacion entre sujetos, debido
a que cada uno posee la habilidad de descartar, de dejar fuera algo que no

considera parte de su caracterizacion.

En base a lo anterior podemos decir que la teoria de la de identidad cultural
se forma por medio de la vida, de experiencias y la manera de relacionarse y
comunicarse con otras personas, sosteniéndose continuamente de la influencia
exterior (Hall & du Gay, 2003). Ademas conforme a las ilustraciones sociales de
Hall, la identidad cultural de una comunidad viene determinada histéricamente
mediante variadas representaciones en las que se forma su cultura, como el
dialecto, el trato entre los integrantes de una agrupacion, las afinidades sociales,

conmemoraciones y las conductas colectivas (Spera, 2014).
1.3.4. Teoria Cultural y Modernizacién

Con respecto a la teoria, se puede decir que la evolucion de la época y la
economia, generan modificaciones culturales, en donde los valores personales del
ser, seran puestos a prueba segun sus habitos y la conjetura de su colectividad en
cuanto al acondicionamiento de la nueva era y la conservacién de sus tradiciones
natas. Por lo cual, los clasicos teéricos mantenian la posicion de que la modernidad
habia llegado para una transformacion social, donde evolucionaria a influir en los
humanos en cuanto a sus valores; generando que sus capacidades simbdlicas y
expresivas, pasen de ser simples a complejas en las practicas particular y
colectivas; desarrollando un universo de simbolos tradicionales que acoplaran la

seleccién de la identidad (Giménez, 1995).

Por su parte Jaziri (2018), sostiene con respecto a la especulacién de la
teoria, que la cultura al ser una base predominante de conocimientos y acciones
gue se van fomentando tradicionalmente en las generaciones, es la mas afectada
con respecto a su predominacion, debido a que la modernidad esta causandole
represion por motivo de validar mas a la economia y tecnologia; determinando asi

que la cultura envejezca y pierda el contacto con los seres.

Ante lo expuesto se puede decir que, la determinacion econdémica provoca

las alteraciones culturales, motivo causal de las revoluciones contemporaneas en
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la predominacion de la identidad, en donde las grandes empresas y ciudadanias,
optan por ir acorde a los nuevos ideales, generando que la identidad se vuelva una

idealizacién y ya no el habito de continuarlo o respetarlo.
1.3.5. Teoria de la Identidad y Representacién Cinematografica

Ladevito (2014) indica que la identidad es una secuela del producto de la
relacion entre las memorias y la pluralidad cultural, construyendo entre si
significancias y précticas; y es por ello que el mecanismo que ayuda a su
supervivencia para no generar el olvido, es la cinematografia, el cual mantiene
discursos y lenguajes primordiales para fomentar elementos de identificacion y su

reconocimiento en forma emocional.

Entonces, la teoria incide que la identidad esta en perseverante despliegue
de componentes culturales, construyendo posiciones entre el ser, ambiente,
contexto y la aceptacion constante ante las posiciones antagonicas permanentes.
Ya que las piezas cineastas potencian la circulacion de mensajes a través de sus
géneros y tematicas, los cuales propician a que se le brinde una oportunidad al
tema de identidad, cristalizando el mundo cultural y visualizando representaciones

claves que ayudan a conocer realidades.

De forma que esta teoria examina que la cinematografia experimenta y
edifica la codificacion vinculada en la presencia cultural, con una previa exploracion
de las sociedades que asociara los complejos relacionados a las identidades. Por
ello el lenguaje filmico sumerge a que la pieza emplee estructuradamente una
perspectiva a través de las técnicas usadas para poder comprender la indagacion
cultural a través de vivencias o relatos que documenten la historia y las
caracteristicas prevalentes de cada comunidad, persona o ambiente (Goyeneche,
2012).

1.3.6. Proyecciones Cinematograficas

Segun Romero (2015) una proyeccion cinematografica es una sucesion de
figuras con impresion ritmica, en donde asi sea presentado en un grupo pequefio

0 extenso, la proyeccion o film es llamado cine.
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Por eso, Ciller y Palacio (2016) comentan que una proyeccion multimedia es
la propuesta hecha por el directorio, y para su creacion se desarrollard soportes
previstos como el lenguaje, narrativa y la sinopsis. Siendo asi que junto con el
equipo creativo y la gestion humana se conformara el esfuerzo de lo que implica

hacer una obra en su totalidad.

Por otro lado, Ménaco (2015) manifiesta que una proyeccion cinematografica
es la pieza generada en un ambiente conjuntado con los componentes de la trama
y escenas, en donde se coordina con el equipo de arte que permitird una

elaboracion atractiva, junto con el lenguaje filmico.

A partir de lo mencionado, una proyeccion de cinema serda el material de
fotogramas movibles, simulados con o sin sonido, y para su ejecucién se tendra
que abordar un trabajo previo en la primera fase en donde se involucra el analisis
de la forma literaria, artistica y técnica que mantendra la determinada pieza, dando

paso al rodaje y posterior la edicion.
1.3.6.1. Géneros cinematograficos

Los géneros filmicos son empleados en las industrias con necesidad de
contar narraciones para los publicos de cultura e inclinacién variado. Por esarazon
se organizan en una serie de géneros nacientes a través de estilos, ambientacion
y personajes; formando asi una pluralidad de lineamientos narrativos (Orte &
Santiago, 2016). Estos logran relacionar y sumar el enriquecimiento de un

acontecimiento brindado, jactando testimonios reales o ficticios.

Un género de cinema propuesto en pantalla, desencadena interpretaciones
que conmocionan al ser humano, ya sea segun el aspecto de atributos artisticos
que contenga en su linea, como sus mensajes alternados. Las consecuencias
significativas de saber ¢Cuando? y ¢Por qué? proyectar un género filmico, se
asocian a la verdad, mentira y fascinacién; comunicandonos ilusiones, afectaciones

y significados, y asi observar el nivel sensorial que en el asiduo (Romero, 2015).

Por lo tanto, los géneros de proyecciones estaran abarcados segun su
intencionalidad y estilo, para asi suscitar sensibilidad en los receptores. Fernandez
y Martinez (2015) nos aluden los siguientes patrones filmicos: documentales,

dirigidos al reflejo fiel de la vida real y cultura; de aventuras; de terror; de ciencia;
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dirigidos al surrealismo y creacion; de fantasia; de musicales; de comedia; filmes

politicos; y de drama, dirigidos al contexto intenso sobre algun tema.
1.3.6.1.1. Documental

Sellés (2016) afirma que la consolidacion del género documental ha
proyectado una personalidad e interpretacion de las realidades en forma de
costumbres y cultura a nivel mundial, generando concientizacion en el espectador,
lo cual al unirse con el avance de la tecnologia, esta permitiendo el retomar el

conocimiento sobre ciertas informaciones.

De modo que los cinemas usan estratégicamente el documental, para
manifestar entornos con realce de naturaleza, tradiciones o componentes
fortalecientes; pero también proyecta el esfuerzo de las condiciones mas humildes
0 protestantes por la ignoraciéon de los derechos y valores, el cual fomentara

reflexiones de toda indole.

Por otro lado, Silva y Kuéllar (2015) infieren que el documental expone
problematicas sociales-culturales claras y objetivas, y a su vez es un tipo de film
experimental, lo cual define simbolos en un entorno multiple en donde se realizara
estudios primitivos o consecuentes de las acciones permisivas de la sociedad o del

ser individual.

Ademas, este tipo de film también relaciona los acontecimientos y
fenémenos del mundo y remarca su reproducciéon lo mas natural posible, con la
necesidad de generar aceptacion e involucramiento de la sociedad en cuanto a su

consumo, e implicando moralidad por parte de ella.

1.3.6.1.2. Drama

Pino (2018) comenta que es la forma de narrar con giros de connotaciones
que apelan a lo sensorial y moral entre los individuos, pero también expone valores

humanisticos que evidencian una concientizacion de por medio.

En consecuencia este género mantiene una linea estilistica, en donde los
interpretes dentro del film buscan la empatia con la audiencia, a través de temas
emocionales que expondran uno o0 mas mensajes de un contexto o realidad

determinada de una sociedad.
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No obstante, Orte y Santiago (2016) infieren que el drama es la realizacion
de un conflicto real entre los intérpretes, y que esto repercutira de forma psicologica

en la audiencia, apuntando al sentimiento.

Como se ha mostrado este tipo de género filmico plantea respuestas
sensoriales en sus receptores, y surge la presencia de satisfacer a través de relatos

con dilemas de caracter real con destinos intensos.
1.3.6.2. Lenguaje cinematografico

Serrano (2016) denomina como lenguaje cinematografico a la interaccion de
simbolos y componentes visuales — sonoros que estan vinculados con la creacion

de un film, dando paso a una comunicacién exclusiva.

Por eso se crea un procedimiento multisensorial que favorece la informacion
claray precisa a través de elementos filmicos que ayudaran a que el receptor tenga

una experiencia personal.

En cambio Sanchez y Lapaz (2015) mencionan que el lenguaje
cinematografico es parte del desarrollo de un film en donde tendr4 que acatar
normas especificas, siendo asi que vera diversos factores que tendran funciones

individuales para que se pueda contemplar la proyeccién sin interrupciones.

En consecuencia, para la creacion del lenguaje filmico va a primar el andlisis
de como vera el asistente su punto de perspectiva y con ello se vera involucrado el
establecimiento de los componentes adecuados que tendra la pieza, para que asi

pueda percibir a la par la direccionalidad de los planos, angulos, entre otros.

Sin embargo, Carillo (2015) explica que el lenguaje aplicado al film de un
cinema, se conceptualiza en la expresion total de la imagen en desplazamiento, y

este se manifiesta en modos estéticos que seran usados para expresar un proyecto.

Siendo asi que para la evolucion de una proyeccién, previamente se tendra
gue repasar los distintos aspectos decisivos para influir en los modos expresivos

de la narracion.

22



1.3.6.2.1. Planos

Para Ortiz (2018) un plano es toda toma o parte de ella, la cual tendra la
finalidad de dar a percibir una intencionalidad al momento de capturarla, generando
que el receptor pueda ver una determinada presencia a través de la medida

representada; y a su vez la imaginacion del ambiente fuera de ella.

Por tal razon, el plano es la distancia perspectiva que mostrara una imagen,
ya sea material, ser vivo o0 naturaleza; y es por ello que el encargado de realizarlo

tiene la mision de expresar claramente el contexto del mensaje.

Mientras que, Orte y Santiago (2016) mencionan que el plano es la
individualidad configuradora de un filme, generando un orden ante un discurso claro

sobre alguna historia o imagen.

Por lo cual surge la necesidad de usar una técnica ante la obtencion de un
plano, para asi generar una estética visual y dar I6gica a una pieza. Por eso,
Fernandez y Martinez (2015) los desglosan de la siguiente manera: panoramico,
general, americano, medio, primer enfoque, junto al determinante detalle. Estos
matices son diversos en los films, y es el panordmico o general, las mas
participativas para acontecimientos sociales, mientras los mas cercanos a los

interpretes son para enfoques sobre alguna historia.
1.3.6.2.2. Angulos

Salazar (2020) sustenta que angulos son las piezas visuales ya sea de
manera inmovil o en desplazamiento, en donde se le dard deducciones
interpretativas especiales de forma independiente. Por eso emplear los mdultiples
angulos en una proyeccion, favorecera a contar el discurso junto con las acciones

y ello inclinara a que el espectador comprenda mejor el lenguaje.

De tal modo que, la angulacion sucede al posicionar la camara de manera
gue su manipulacién sea de estimulacion perceptiva para gestionar el efecto que
se le quiera realizar a la determinada pieza. Asimismo interviene de manera
psicologica y realista con relacion a la persona, animal u objeto que se desea

visualizar (aprendercine, 2017).
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En vista de ello, Orte y Santiago (2016) los designan como: normal, picado,
contrapicado, captado encima de la accién o abajo; en donde estos patrones
promueven versatilidad, fuerza y estética ante la percepcion de cada film y su forma

de contextualizarse.
1.3.6.2.3. Sonidos

Pifieiro (2020) indica que el sonido usado en un filme, es la dispersion de
ondas que son desarrolladas con la agitacion de otro ente eldstico, normalmente
en el aire. Consecuente a ello, se afirma que es una percepcién, mas que una
sensacion; y por ello dentro de este lenguaje se entrara a detallar el escenario

acustico, que hara que la resonancia permita vivenciar inmersivamente el entorno.

En este aspecto, al referirnos a un ambiente sonoro nos estaremos dirigiendo
a los componentes naturales como el ruido de animales, sucesos meteorologicos;
o los humanos como la lengua, muasica;, o también los mecéanicos, como la

tecnologia o vehiculos.

Lapichino (2017) revela que el sonido empleado en una cinta es sustancial
por su variedad de procedencias y finalidades; en donde si la toma no ha sido bien
filmada, el registro acustico del ambiente lo puede recompensar, generando asi un

duo ineludible entre imagen y sonido.

Consiguiente a ello, explica que existen dos categorias de sonidos. El sonido
diegético, se encuentra dentro del contexto cinematografico, en otras palabras,
corresponde a la trama y asume como primordial requerimiento ser objetivo y
coherente con el ambiente dramatico, por ejemplo las voces de los actores, la
armonia de una frecuencia, la resonancia de un portén, etc. Por otro lado, el sonido
no diegético, aquel que no corresponde al contexto cinematogréafico, en otras
palabras, no pertenece a la trama; por ejemplo la banda sonora y la voz de un

narrador.

1.3.6.3. Direccion de Arte

Plasencia (2015) ostenta que la directiva artistica es la previa realizacion al
rodaje, en donde mantiene la aleacién de la correcta locacion y ambientacion que
mantiene todos los elementos decorativos y esenciales para forjar una creacion

disefiada de acuerdo a lo que el autor decida manifestar en su pieza.
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Consecuente a ello, cada eleccion de elementos dentro de la etapa artistica,
influye en la ejecucion del filme de inicio a fin; siendo asi que los profesionales de
cada aspecto estan preparados para colaborar en una misma sintonia de

decisiones para el funcionamiento de la calidad y estética visual.

Para Hernandez (2017), la direccion de arte es la creacion de todos los
marcos propuestos para el film, lo cual formara una armonia visible que
complementara el argumento que tendra la pieza, y asi mismo dar un mejor

panorama del espacio.

De manera que la direccion artistica es primordial en un acto filmico, ya que
mejora la calidad visual de la escena y todos los elementos que la rodean,

mostrando significantes sobre un especifico concepto y mensaje.

1.3.6.3.1. Locacidn

Segun Idrogo (2018) la locacién es el entorno interior o exterior de forma real
en donde sera el rodaje del filme, siendo las propiedades tangibles de esta, como
un espacio tradicional, la naturaleza, entre otras; unas de principales necesidades

para dar ejecucion segun el género de la obra.

Ademas, dentro de la locacion determinada se experimenta la ambientacion
gue dard lugar a la incorporacion escénica adecuada para que el lugar encaje de
acuerdo al guion; y también esta exploracién situacional, permitira que el rodaje

tenga fluidez.

La localizacién al ser una de las primeras areas de eleccion en un filme, tiene
gue ser estudiado para ver como se integra las demas areas y sus componentes
de una cinta. Dentro de las opciones estan los ambitos naturales o exteriores, que
constituyen la realidad y también las construidas en donde se monta una
escenografia en algun contexto ya establecido con elementos tangibles o de
efectos; por otro lado los interiores incluyen el filmar en un inmueble (Aprendercine,
2018).

De forma que el espacio que se usa para la creacion de una pieza, tiene que
ser la fortaleza para dar paso a una ambientacion que fusionara un ambito ideal
para la grabacion; asimismo ser el apoyo fisico para que el vestuario y

complementos que tendran los intérpretes, establezcan una buena estética visual.
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1.3.6.3.2. Ambientacion

Cuando la locacién ya esta establecida previamente, surge el analisis e
indagacion creativa de qué tipo de ambientacion sera la mas adecuada para
representar e inspirar la finalidad de una historia. EI ambiente artistico sera el
proceso decorativo en donde se tendra todo el material adecuado para la pieza
multimedia, y para ello se debe manejar detalladamente la compra de cada aspecto
gue deba incluirse en la escena, lo cual tendra que realizarse lo antes posible al
tiempo de rodaje (Hernandez, 2017). Por lo que esta etapa es la clave para generar

empatia entre el autor de una pieza multimedia y los receptores.

Por otra parte, Idrogo (2018) menciona que la ambientacién informa sobre
una etapa social, caracterizandose por la decoracién que se le realiza a los
utensilios necesarios para generar vida a una escenografia, en donde de acuerdo
al género del filme, desencadenara un conjunto de mensaje; y es por ello que los
expertos de este arte tienen que informarse sobre el estilo, color y forma, para

ofrecer una estructura natural o artificial.

Cabe destacar que en Per0, la mayoria de veces el especialista de arte
prefiere una ambientacién natural, debido a que favorecen los factores como el
clima, lluvia, tono de luz, entre otros que favorecen a generar un contexto aceptado
y tradicional. Pero también existen los espacios artificiales en donde el decorar una
calle conocida o un restaurante con degustacién nata del pais, propician a encajar

en un filme documentalista o dramatico.

1.3.6.3.3. Vestuario
Para Mdénaco (2015) el area de vestuario es la parte de la creatividad en
cuanto a la indumentaria que tendran los intérpretes del filme durante el desenlace

del guion; y es ahi donde se selecciona el color, accesorios o estilo adecuado.

La indumentaria es clave dentro de la caracterizacion de los artistas, debido
a que los elementos otorgados proporcionan un poder revelador en la sociedad,
junto con perfiles que desencadenan significancias en el receptor. Por tal razon
muchas piezas tratan de mostrar rasgos costumbristas o populares a través de esta

etapa.
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La guardarropia de los intérpretes en una cinta desempefia la funcion de
revelar superioridad sobre una personalidad distinta a los deméas en una escena,
siendo asi que los fondos con extras deberan permanecer con una indumentaria
gue proporcione anonimato. El ropaje esta relacionado con cada plano de un film,
es decir que constituye los valores del contexto que se va a trasmitir, y es por ello
que el encargado tiene la responsabilidad de vigilar que cada detalle que ha

sugerido, aparezca visualmente (Hernandez, 2017).

Después de todo podemos concluir que dentro de una trama de un
documental, suele aparecer una indumentaria de una determinada época, gastada,
costumbrista o coleccionable; mientras que en un drama, los colores sensoriales o
lo llamativo de alguna textura, conforman la intencionalidad que se le muestra a

cada cinematografia.
1.3.6.4. Narrativa cinematografica

Segun Lapichino (2017) la narrativa enfocada para proyecciones filmicas, se
basa en una especie de relatar pero de forma dinamica, que a través de un proceso
previo, se generara las figuras y sonidos acusticos que representaran una especie

de discurso ordenado, con un receptor imaginador.

Por lo cual, la creacion de una pieza se tiene que trabajar la parte de la
accion y emocién que estara asumida en la narrativa, y esta atraera una cadena de

sucesos de causa y consecuencia.

Sin embargo, Machuca (2019) comenta que la narracion empleado en un
film, es la peculiaridad de una historia de forma atractiva virtual, siendo el resultado
de la elaboracion de un buen narrador en un determinado periodo y el uso de

intérpretes en el espacio que generan la conexion con las audiencias.

En conclusion, para establecer cada escena de un film, se tiene que analizar
cada aspecto de creacion con los encargados designados a cada ocupacion; para
asi comunicar historias claras en las diferentes plataformas y adaptarlo en una

sinopsis previa para que el receptor pueda ser atraido por la pieza.
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1.3.6.4.1. Narrador

El narrador en un filme es el sujeto concreto que va relatando cada
acontecimiento y evidenciando las actitudes del ¢ por qué? o ¢como? va pasando,
pasa o pasara cada circunstancia relevante y su comprension de ella. Siendo asi
que toda marcha comunicacional mantiene la narracién de por medio, en donde se
involucra el emisor y el receptor; en consecuente en el caso cinematografico
mantiene su origen como narrador y el narratario (Présper, 2015). Ademas, el ente
enunciador va disefiando sefiales a través de los planos, ambientacion, muasica o

vestimenta estratégica, entre otros.

No obstante, Ortiz (2018) menciona que dentro de un relato filmico es
importante reconocer los siguientes modelos de cuentistas para poder generar la
intencion que se le quiere brindar a un filme: encontramos al extra-heterodiegético
que esta ausente y con una voz impersonal, ademas suele estar en documentales;
el extra-homodigético participa como interprete principal; luego el intra-
heterodigético es el intérprete extra que va comentado lo que sucede con el sujeto
principal; y por dltimo el intra-homodigético es el sujeto primario que cuenta su

version pero en muy pocas ocasiones.

De ello resulta necesario decir que, la eleccion de un cronista tiene una
finalidad que complementa al tipo de género o semblanza del film que se desea
realizar. Segun la tipologia de relatadores para una pieza, encontramos al
historiador invisible en donde no aparece la voz en off, ni un intérprete supliendo
aguella funcion, por lo tanto es el escritor quien se ha encargado de dar sefiales;
por otro lado esta el omnisciente principal que tiene voz y puede aparecer como
sujeto primario o terciario en el film o simplemente no hacerlo; y por ultimo el testigo
gue suele ser el extra que va dialogando sus puntos de vista pero si aparece en la

trama (Aprendercine, 2018).

1.3.6.4.2. Personajes

Fernandez y Martinez (2015) precisan como personaje al ser esencial dentro
de una proyeccion audiovisual, el cual manifestara sus cualidades designadas con
relevacion de su caracter en todo el tiempo. De tal manera que el primer paso es
tener listo el conflicto de la pieza, luego de ello surge la seleccion de figuras

primarias o extras, las cuales se aduefiaran de sus tiempos y lo ejercitaran a través
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de codigos, sefales o significancias que fomentaran una diferenciacion entre ellos.
Ademas de ello, suelen catalogarse en el intérprete estrella, el primordial o el

complementario, los cuales armonizan la situacion del contexto.

Mientras que, Pérez (2016) infiere que el personaje en una cinta puede
catalogarse como individuo, animal u objeto, dependiendo de su género filmico y
su intencionalidad; siendo asi que se envuelve en la accidn y da inicio a un caracter

principal.

Es importante destacar que un personaje también se constituye a través de
sus influencias culturales, en donde todo ser terrenal tiene la percepcion de su
alrededor condicionado a una determinada cultura, y ello lo lleva a que cuando

personifique muestre su forma ética, psicologica e intelectual.

En definitiva durante la seleccion de papel para cada individuo, la mayoria
de veces se tienen en cuenta los posteriores prototipos culturales: primero el inicio
étnico que sera visible en los atributos fisicos, las expresividades y forma de
comportarse; por consiguiente el inicio social, en donde el individuo ha pasado por
circunstancias penosas o satisfactorias que lo haran inmiscuirse a fondo con su
interpretacion; posterior lo religioso en donde sus creencias ha forjado una
naturalidad en sus tendencias actitudinales; y por ultimo lo educativo, ya que segun
los conocimientos obtenidos le haran de facilidad para el uso de términos o papeles
gue le toquen (Aranda & Pujol, 2016).

1.3.6.4.3. Sinopsis

Mobnaco (2015) conceptualiza la sinopsis como el primer paso para el
desarrollo del conflicto, junto con el desenlace, ambos generan una narracion
sintetizada de forma esencial. Entonces, la sinopsis es el componente sustancial
para el proyecto de una cinta, en donde se usara para llamar la atencion y persuadir
a casas productoras y receptores en general; mostrando un contexto que incluye

un mensaje o intencion trascendental.

Por eso, la base para ofrecer un film, debido a que es de vitalidad el priorizar
un panorama general de inicio a fin con los personajes o antagonistas, como la
energia de la naturaleza, animales, etc. Dentro de las herramientas bases para su

ejecucion esta la sencillez para que no tenga dispersion o confusion; posterior la
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forma de iniciar en donde se evidenciara claramente el género y la locacion, no
obstante los intérpretes; y luego el final, en donde se tendra que colocar algo por
excelencia, siendo lo mas aconsejable, debido a que también se puede dejar en

suspenso (Fuentes, 2018).

Asimismo, Andreu (2016) comenta que la sinopsis tiene la capacidad de

mostrar quien es el personaje primario, qué es lo que desea y como lo lograra.

De lo expuesto, se entiende que, la meta primordial de la sintesis es el de
ayudar en un futuro al receptor para darle ideas basicas sobre una narracién que

busca concientizar o fascinar.
1.3.7. Identidad Cultural

De acuerdo a Cepeda (2018), el concepto de identificacion cultural encierra
a una derivacién de dominio a un grupo comun que manifiesta un encadenamiento
de propiedades con rasgos culturales, los cuales permite la diversificacion de otros
y ser juzgados, respetados y valorados. Entonces, la identidad cultural, es un
mecanismo consolidado dentro de una agrupacién social, ya que concede a las
personas construir un dominio en aquellos grupos con los que se sienten

reconocidos en cuanto a sus peculiaridades culturales comunes.

Méndez (2018), sostuvo que la identidad cultural es un grupo de
caracteristicas pertenecientes a una cultura o comunidad, como son la lengua,
creencias, valores, tradiciones y costumbres que conceden a las personas
relacionarse dentro de su comunidad; ademas el concepto de identidad cultural no
es permanente, ya que se mantiene en un tenaz avance, sosteniéndose
progresivamente de su entorno y de los nuevos acontecimientos historicos de la

sociedad.

A partir de lo mencionado puede expresarse que todo individuo dispone de
una identidad cultural, la cual es formada desde nuestro origen y por medio del
contexto en el cual nos desenvolvemos, ya que percibimos particularidades
culturales como el idioma, la gastronomia, las tradiciones, las costumbres, las
danzas y las vestimentas; no solo con nuestra comunidad, sino también con

aguellas personas que llegan a nuestra sociedad y consigo traen sus diferentes
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manifestaciones culturales, las cuales non permiten relacionarnos, entender y
convivir con otras culturas humanas, estableciendo un legado significativo que las

sujetos llevan consigo y que contribuyen a la humanidad que los acapara.
1.3.7.1. Manifestaciones culturales

Segun Sanchez (2015) estas expresiones en una sociedad son, por
condicion natural o por ilustracion, dinamismos notorios que su determinacion
reside en provocar un trance comunicativo en torno al cual un conjunto mas o
menos concreto se asemeja. La circunstancia primordial esta en su expansion

estatal y sin él no se logra cumplir las circunstancias de identidades.
1.3.7.1.1. Lenguas

Las lenguas cimientan un mundo, en el cual los individuos consideran que
es el principal elemento de identidad cultural porque es en ella que se apoya la
tradicion verbal, la que permite conmemorar y deferir la historia de una poblacién;
por medio de la lengua una comunidad edifica sus términos y expresiones para
sentirse reconocidos, relacionado, interconectado, perfeccionado entre su cultura 'y
las demas (PNUD , 2020).

Segun Vanesa (2015), los lenguajes muestran diferentes modos vy
representaciones de apreciar la naturaleza de los hablantes, por eso se sostiene
que la cultura y la lengua viven profundamente unidas, ya que cada sociedad
desarrolla su propia manera de ser y de estar en la vida, fundando un estandar
cultural que se origina a través de una adecuada relacion con su entorno, con los
individuos que forman parte de su sociedad y entre agrupaciones culturales. En
efecto las lenguas son las que generan una experiencia humana compartida,
debido a que el individuo es un ser personal, natural y social, porque utiliza las
palabras para poder expresar su lugar de procedencia, su identidad y la integracion

con su agrupacion.

Por lo tanto, Degawan (2019) declara que en los poblados aborigenes las
lenguas no se basan exclusivamente en alegorias de identificacién y dominio de
una agrupacion sino también en valores moralistas, puesto que se establece como

un mecanismo transcendental para mantener la supervivencia de las colectividades
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en la tierra; cabe destacar que depende de ellas el futuro de los jovenes
pertenecientes de una colectividad, ya que las hablas forman parte de su sapiencia

y en ellas se ven reflejados las nuevas descendencias.

Por otro lado, manifiestan que las lenguas oriundas no solo cumplen la
funcion de anunciar, sino que también son inventivas de ilustraciones profundas y
complicadas a lo largo de la historia, los cuales son primordiales para la identidad
de las colectividades naturales, para guardar sus sabidurias y nociones de su
cultura y también para tener un enunciado libre (UNITEP NATIONS, 2019).

Segun Schneider (2019) a nivel mundial existen 7000 dialectos y dentro de
ellos 6700 son lenguajes indigenas las cuales tienen una gran cantidad de
sapiencias de las comunidades que las dialogan; tales sociedades son
consideradas lideres en cuanto a la salvaguardia del medio ambiente, ademas el
afio 2019 se ha considerado como el afio internacional de las lenguas indigenas,

con la finalidad de mantenerlas preservadas desde las distintas comunidades.

Ante los conceptos establecidos por dichos autores, podemos concluir que
la lengua es un componente fundamental para que la cultura se mantenga
arraigada, desarrollada e instituida, ya que se conseguiria un gran intercambio
cultural entre diferentes agrupaciones, con la finalidad poder comunicarse con
diferentes individuos que forman parte de una sociedad y también para un mejor

nivel de progreso.
1.3.7.1.2. Costumbres

Para Bembibre (2010), las costumbres hacen referencia a las actividades,
hébitos y dinamismos que forman parte de una agrupacion o colectividad, los cuales
viven extremadamente fusionados con su identificacion, con su representacion

ideal y con sus acontecimientos antiguos.

Asimismo Raffino (2020), sostiene que las costumbres son conductas que
cada sujeto lo consigue a lo largo de su vida, ya que son acciones que las realiza
de manera repetida y frecuente; esto puede corresponder a un solo hombre 0 a una
comunidad entera, lo cual van forjando una identidad cultural en su entorno familiar,

regional y nacional.
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Asi es dable llegar a la conclusién de que las costumbres son aquellos
hébitos que cada persona desarrolla en su comunidad y esporadicamente se
representan de la misma forma en otra sociedad, a pesar que la proximidad
geografica logra forjar que algunos compendios de las mismas sean compartidas,
por esa razon debemos tener muy claro que cada comunidad posee un régimen de
costumbres, teniendo en cuenta que algunas son mas marcadas que otras, sin

embargo, todo individuo las ejerce y comparte.
1.3.6.1.3. Tradiciones

Reyes (2012), sustenta que la tradicion es la transferencia de conductas,
dogmas, mitos entre los individuos de una sociedad; todo aquello que se transfiere
forma parte de la cultura, sin embargo, para considerar a algo una tradicion debe
pasar un buen tiempo, de tal modo que se conciba un hébito, ademas las diversas

culturas e inclusive las diversas razas asumen diferentes tradiciones.

Asimismo, Arévalo (2004), la tradicion nos envia al pasado pero también a
un presente vivo, por eso lo que nos dejaron del pasado en el presente seria una
tradicion, ademas debemos destacar que no se adquiere genéticamente, sino que
se trasfiere por medio de un grupo social y es procedente de un transcurso de

clasificacion cultural.

Por eso, Gémez (2017) nos dice que debemos tener en claro que en los
diferentes paises a nivel mundial encontramos un gran nimero de tradiciones, las
cuales son consideradas extrafias y producen curiosidad en aquellas personas que
no forman parte de ella, ya que cada cultura se ha ido desenvolviendo con
diferentes rutinas sociales que se diferencian de las que tenemos en nuestra propia

sociedad.

Por ejemplo tenemos a Perd, una nacién que forma parte de los veinte mas
grandes en el mundo y asienta un gran tesoro cultural, la cual es separada por tres
regiones; cada una de ellas posee una gran cifra de habitos. Segun Pérez (2020)
los habitos que se realizan en el estado peruano, son aquellas que no solo estan
implantadas en cada region del pais, sino que surgen a raiz de las diferentes

practicas y conductas de los peruanos.
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Por lo tanto, la tradicion se da por medio de una absoluta eleccién del entorno
social y a pesar que la tradicion es un hecho que poseemos de una parte del pasado
en el presente, no todo lo que perdura en el presente se convierte en elemento de

traicion, por ello las sociedades deben saber seleccionar lo que el pasado les deja.
1.3.7.1.4. Musica

Gallardo (2014) sostuvo que la musica es comprendida como una
representacion simbdlica dentro de la cultura y es establecida por los individuos
para su uso, formando parte de diversos elementos socioculturales, lo cuales
permiten ilustrarla como un efecto en la identidad cultural, ya que forja un sentido

de identificacion y pertenencia con su comunidad.

De la misma manera Aguilon (2013), afirma que la musica es un arte que se
identifica a través de contextos socioculturales, ya que esta constituida por
procesos comunicativos que brota una cultura, ademas tiene como finalidad la
expresion de sentimientos, la concesion de simbolos, que permiten conocer el

contexto cultural de una comunidad o agrupacion.

Entonces podemos decir la musica cumple un papel muy significativo en
nuestra colectividad, ya que a través de ella conocemos aspectos culturales y
cotidianos, modos de vida, pensamientos y emociones que se trasmiten por las
descendencias de cada poblacion o estado, lo cual nos permite construir por medio

de los sonidos un vinculo con la identidad cultural.
1.3.7.1.5. Danza

Segun Baudino (2017), la danza de una cultura es la forma de mostrar su
historia, logrando una representacion de la perspectiva de un universo en cada
sabiduria, sus capacidades, dogmas y habitos, los cuales son instaurados por
estdndares de danza; por eso la danza es un elemento que nos permite
expresarnos e interactuar socialmente, logrando comunicar la vision que se tiene
de toda una cultura y es que debemos tener claro que en todos los estados de una
u otra manera se baila, realizando movimientos que manifiestan las emociones y
pasiones de cada bailarin, ademas permite introducirnos en una parte de la historia
que ha desarrollado culturas y las cuales se vienen trasladando de descendencia

en descendencia.
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Por otro lado Andujar (2018 ), considera que en la danza se recorre la historia
y los desarrollos socioculturales de una nacion, es la manifestacion de su pasado y
testigo de sus trasformaciones, es como si fuera la danza, un documento historico,
no soélo porque ella tiene una razon para enardecer a los individuos, sino que
también puede expresar su origen. Por esa razén, la danza es un simbolo
significativo de la identidad cultural porque ella es parte de un conjunto de valores

gue se manifiestan en una sociedad determinada.

En definitiva, la danza es un arte que usa a las personas para trasmitir
sentimientos, un movimiento fisico que ha sido un instrumento transcendental para
descubrir la historia desde la cual se ha representado el espacio, la simbologia, las
formas sociales, las costumbres, entre variados elementos, hasta conseguir un
practica idénea para forjar cultura, hilar sociedad, extender panoramas y edificar la
vida misma contribuyendo a la fortaleza espiritual y fisica de cada sujeto.

1.3.7.1.6. Vestimenta

Segun Chavarin (2014), la vestimenta en la historia de las humanidades
perenemente ha moldeado dos funciones esenciales. Primero, su usanza acontece
de una necesidad natural, la de proteger el cuerpo de las destemplanzas del clima.
Segundo, repercute en el entorno social como medio de identidad, a causa de las
representaciones y delineaciones que se utilizan para elaborarla, persiguiendo los
estandares fundados por el grupo o entidad cultural que la crea segun los contextos

sociales bajo las cuales se ha desarrollado.

Para Fernandez (2013), al vestirnos alistamos a nuestro cuerpo para el
mundo social, ya que por medio de un atuendo que preferimos y combinamos
producimos disertaciones en la contextura; de acuerdo a como nos cubrimos se
expresa ineludiblemente una adquisicibn de enfoque, con un significado de
inclusion, exclusion o diferencia frente a un referido determinado de entorno social.
En consecuencia, como aparatos culturales, la indumentaria y los diversos
compendios de engalanado fisico se transforman en vehiculos de expresion,
simbolos de identidad y reconocimientos de un favoritismo estético, nuestros
cuerpos vestidos hablan y revelan un conjunto de informacion sin intervencion de

las palabras.
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Mientras que Mercado (2010), precisa que el vestuario ha establecido por
medio de la historia un incuestionable distintivo de identidad y de dominio a una
agrupacion social o propia; un claro ejemplo es nuestra vida cotidiana, e inclusive
la literatura pasada, un entorno en el que el vestuario borde fronteras que, al

infringirse, perturben claramente a la identidad del individuo.

En conclusion agregariamos que la vestimenta es un conjunto de prendas o
adornos propios que han sido empleados en todas las culturas a lo largo de los
afos con la finalidad no solo de prevenirse y adecuarse al medio ambiente, sino
también como medio de simbolizaciébn de las doctrinas culturales, sociales y

devotas, permitiendo que cada individuo exprese su identidad hacia su cultura.
1.3.7.1.7. Artesania

Para Sanchez (2011), La artesania son objetos que actiian como contrastes
culturales e histéricos, que en su creacidn se esparce un conjunto enorme de
sapiencias obtenidas de descendencia en descendencia y poseen su origen en un
sector de la sociedad que trasfiere lecturas numerosas a través de saberes y
practicas individuales, ademas la artesania es tan antigua como la humanidad, por

eso es considerada como una parte elemental y fija de la cultural de un estado.

Segun Rivas (2018), la artesania se origina a través de ingenio, moldeado
en un producto del que la confeccion se han convertido fundadamente materiales
de procedencia natural, habitualmente con métodos e inventivas hechas a mano,
ademas los objetos artesanales van llenos de un alto valor cultural y por causa de
Su proceso son vestigios unicos, es sustancial determinar que cada forma artesanal
es desigual de los demas, inclusive cuando se representa en magnas cantidades,

ya que cada uno obedece a la contextura de su componente original.

En consecuencia podemos decir que la artesania, son creaciones historicas
gue se han constituido por medio de atributos propios de nuestra identidad, como
personas y como comunidad, ademas esta desarrollada por el entorno y la
existencia cultural y social de cada sociedad, dado que las habilidades, dogmas,

conocimientos y costumbres gque se arrastran a través de generaciones, proponen
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una recordacion que vive presente cuando colocan en practica los estilos

hereditarios en su habitual labor.
1.3.7.1.8. Gastronomia

Fusté (2016), sefiala que la gastronomia es una representacion de una
nacion, una demostracion de cultura y del entorno que nos determina como
individuos con pertenencia a un establecido territorio, ademas se relaciona a cada
ambiente y es parte de la herencia de las humanidades, un rasgo de su
identificacion que se expresa mediante la agricultura, las provisiones y platillos
caracteristicos, o0 las representaciones de servir y consumir, que tan son tan
representativas de una comunidad y distintas en entornos culturales ajenos
sencillamente por no ser particulares o no estar acostumbradas a ellos. En
cualquier caso, la gastronomia y todo aquello que la encierra, la cultura
independientemente, es parte y todo en el avance de las agrupaciones y la vida en

colectividad de diferentes partes del mundo.

Cabe destacar que hablar de gastronimia, no se piensa exclusivamente
de un grupo de suministros o bandejas caracteristicos de un lugar, sino que
se comprende una significacion mucho mas extensa que abarca los licores,
hébitos alimenticios, rutinas, los técnicas, los individuos y los modos de vida que
se delimitan en torno de la misma (Torres, Romero, & Viteri, 2017). También, se
considera a la gastronomia como un componente propio de una cultura en el cual
la cocina ha sido el punto de contienda de numerosas culturas, ya que se origina
una expansion de arte culinario juntando comidas y sabores de diferentes lugares

del mundo.
1.4. Formulacion del problema

¢,Colmo se representa la identidad cultural en las proyecciones

cinematograficas peruanas Wifiaypacha y Rio Verde?
1.5. Justificacion del estudio
La investigacion se justifica por lo siguiente:

La investigacién es conveniente dado que sera de utilidad para aquellas

personas que tienen interés por el cine y para el publico en general, para lograr que
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a través de las proyecciones cinematograficas puedan valorar nuestras
costumbres, tradiciones y otros elementos que contribuyan con el fortalecimiento

de la identidad cultural.

Desde el aspecto social, es importante porque permitira que las personas
puedan comprender la importancia de los avances tecnoldgicos en el cine al

abordar temas culturales.

Se justifica desde la practica, porque ayudara a identificar la importancia de
fomentar la identidad cultural en el cine, generando una herramienta a través de las
proyecciones cinematograficas, para lograr una mayor identificacion de los jovenes

con lo nuestro.

La investigacion se justifica te6ricamente porque la definicién con relacion a
la identidad cultural en el cine no se encuentra debidamente establecida, por lo cual
se pretende ampliar la teoria con respecto a los conceptos que se tienen sobre este
problema. Ademas, se analizaran las principales teorias que se tienen hasta el

momento con respecto a las proyecciones cinematograficas.

Ademas, se justifica metodolégicamente, porque se pretende proponer un
nuevo instrumento de investigacion que permita analizar las proyecciones
cinematograficas con respecto a la identidad cultural, el cual podra ser utilizado
posteriormente para otras investigaciones o simplemente como base para mejorar

otro instrumento relacionado al tema en estudio.
1.6. Objetivos

Objetivo general

Analizar cdmo se representa la identidad cultural en las proyecciones

cinematograficas peruanas Wifiaypacha y Rio Verde.
Objetivos especificos

e Describir el lenguaje cinematografico, direccion de arte y narrativa

cinematografica para representar la identidad cultural en ambas peliculas.
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e Describir la manera en que se representan los personajes de ambas peliculas

con relacion a la identidad cultural.
e Identificar si ambas peliculas son representativas de manifestaciones culturales

imperantes, relacionadas a la cultura de nuestro pais.
1.7. Limitaciones

La presente investigacion presente las siguientes limitaciones durante su

elaboracion y desarrollo:
Falta de asesor tematico, con respecto al tema de proyecciones cinematograficas.
Falta de antecedentes con respecto a la identidad cultural y su relacion con el cine.

Deficiencias por problemas de conexién a internet, debido a la pandemia por Covid-
19.
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ll. MATERIAL Y METODO

2.1. Tipo de estudio y disefio de la investigacion

2.1.1. Tipo de investigacion

Debido al objeto de estudio, la investigacion se realizé con una metodologia
cualitativa (inductiva) que se cimienta en la comprension de un fenémeno
terminante a través de los fundamentos sin apelar al calculo numérico para
demonstrar hipotesis. Segun Baena (2017) el método cualitativo forma parte del
modelo naturalista, por lo tanto es humanista, ya que analiza a los individuos en su
entorno oriundo, para comprender sus representaciones, dogmas, conceptos,

adquisiciones, ideas, etc.

Asimismo, Mufioz (2016) considera que la exploracion cualitativa se basa en
estudiar la observacion inmediata del fenbmeno de forma arbitraria. No posee un
procedimiento organizado, por este motivo se centraliza en los discernimientos,

conductas y particularidades del sujeto.

Ha sido de tipo descriptivo, ya que por medio de la observacion se describié
el sentido de propiedad de los protagonistas con sus habitos, rutinas, dialectos,
bailes, composiciones, atuendos, manualidades y gastronomia. Ademas, se
estudio la manera en como mediante los diversos actos se constituyeron a la

afinidad cultural en ciertas agrupaciones sociales de nuestra nacion.

También ha tenido un cardcter analitico porque a través de estas dos
proyecciones cinematograficas se formularon juicios valorativos y definiciones

fundadas en el marco definitorio previo.

2.1.2. Disefio de investigacion

Para estudiar las proyecciones cinematograficas Wiflaypacha y Rio verde,
se utilizé un disefio hermenéutico, sobre un analisis de discursos. El procedimiento
hermenéutico concierne a una técnica de entendimiento de argumentos, escritos u
acciones artisticas de diferentes contornos. Su intencién primordial es servir de

apoyo en el area comprensiva de un fenébmeno (Rodriguez, 2018).
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y

COMPRENSION < » EXPLICACION

INTERPRETACION

2.2. Escenario de estudio

La cinematografia en el Perd ha ido aumentando desde el afio 2015 hasta la
actualidad, sin embargo, los temas abordados solo repiten formatos de los
extranjeros; es decir, no se esta arraigando en grandes cantidades cintas que se
requiere como estado y el peruano vive acostumbrado a filmes con
representaciones que no tienen nada que mostrar a la sociedad sobre su historia,

su pasado y su identidad cultural.

Segun Rojas (2018) las cinematografias peruanas han considerado como
género excelencia a la comedia, dejando de lado las producciones de géneros
documentales o drama que son aquellas que permiten al espectador conocer e

identificarse con su cultura.

Por eso se ha considerado como escenario de estudio a Wiflaypacha y Rio
Verde, largometrajes que se desarrollaron en comunidades indigenas para mostrar
la diversidad cultural en el Peru y las Unicas producciones que se han abordado de
género documental y drama en los dltimos afios, ambas son realizadas en sus
lugares natales segun su trama y veracidad de los hechos, Wifiaypacha fue
grabada en la comunidad de Pacaje que corresponde al departamento de Puno y
Rio verde fue filmada en las aguas del rio Amazonas, ubicadas en la ciudad de
Lamas en el departamento de San Martin; ambas rescatando el tema de identidad
cultural y teniendo como finalidad concientizar a todos aquellos peruanos que se
olvidan de sus raices por adaptar nuevos estilos de vida, dejando de lado sus

habitos, conductas o dogmas.
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2.3. Caracterizaciéon de sujetos

a) Wifiaypacha

Ficha técnica

Direccion: Oscar Catacora
Direccion artistica: Eduardo Camino
Produccion: Tito Catacora
Género: Drama

Guion: Oscar Catacora
Protagonistas:

Vicente Catacora

Rosa Nina

Estreno: 4 de agosto de 2017

Sinopsis:

Pasco (2020) narra la sintesis de Wifiaypacha, en donde una pareja senil

esta descuidada de manera negligente en los Andes del Perd, con un aproximado

de 4 mil de altitud; confrontando la pobreza, junto con sus animales propios de la

zona; y guerreando la dejadez de la época e implorandole a sus divinidades de que

su progenitor se acuerde de ellos y los salve.

b) Rio Verde

Ficha técnica

Direccién: Alvaro Sarmiento, Diego Sarmiento

Produccién: Desfase Films



Guion: Alvaro Sarmiento

Género: Documental

Musica: Winston Tangoa

Fotografia: Diego Sarmiento, Jair Guillén
Protagonistas:

Andrea Sinarahua, Samuel Sangama, Albina Tapullima, Custodio Sangama, Julio

Renerio
Estreno: 9 de febrero 2017
Sinopsis:

Centro cultural (2017) relata la sintesis de Rio verde: El tiempo de lo
Yukurunas, cinta que muestra un recorrido por las cuencas de la selva, dejandose
regir por cantos sagrados. Ademas, el largometraje inspecciona la apreciacion del
espacio ancestral a través de agrupaciones fundidas por el rio Amazonas,
generando que el publico se sienta inmerso en las comunidades nativas que

poseen diversas tradiciones y costumbres.

2.4Técnicas e instrumentos de recoleccién de datos.

Para Baena (2017) la observacién se basa en el registro consecuente,
auténtico y confidencial que el comportamiento manifiesta. Puede utilizarse como
instrumento de comprobacion en varios entornos. Es un método mas utilizado por

quienes estan encauzados conductualmente.

Por esa razdn, la técnica de observacion, con su instrumento ficha de
observacion, se utilizdé para estipular como se representa la identificacion cultural
en las proyecciones cinematograficas peruanas. El instrumento consideré la pre
categorizacion de la variable que se pretende estudiar. Segun Hernandez (2014) la
observacion es una pericia que se basa en detallar un terminante fenébmeno para

conseguir datos y estudiarlos.
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Tabla 1: Variable Proyecciones cinematograficas

Variable Pre categorias Indicadores Técnical/instrumento
Proyecciones Lenguaje Planos. Observacion/ficha de
cinematograficas cinematogréfico Angulos. observacion

Sonido.
Direccion de Locaciones.
arte Ambientacién.
Narrativa Narrador.
cinematografica Personajes.
Tabla 2: Variable Identidad cultural
Variable Pre categorias Indicadores Técnical/instrumento

Identidad cultural Manifestaciones Costumbres. Observacién/ficha de
culturales Tradiciones. observacion
Lengua.
Mdsica.
Vestimenta.
Artesania.

Gastronomia.

2.5. Procedimientos para la recoleccion de datos

Hernandez (2014) manifiesta que la recaudacion de datos es imprescindible,
ya gue su intencion es conseguir resefias (que se transformaran en informe) de
individuos, agrupaciones, contextos o métodos en profundidad; en las adecuadas
formas de expresion de cada uno. Se recogen con el fin de estudiarlos y
entenderlos, y asi revelar las interpelaciones de averiguacion y forjar una adecuada

comprension.
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Por lo tanto, para la recoleccion de datos se considero lo siguiente:

1) Se construy6 el marco teorico interviniendo la revision de libros e
investigaciones relacionadas con las proyecciones cinematograficas y la
identidad cultural.

2) Se seleccionaron las proyecciones cinematograficas Wifiaypacha y Rio verde

3) Se construyo el instrumento para analizar las proyecciones cinematograficas
tomando como base otros estudios y los conceptos preparados en la etapa
teorica.

4) Se validaron los instrumentos mediante juicio de expertos.

5) Se realizé la aplicaciéon de los instrumentos.

6) Se procesaron los datos obtenidos conforme una matriz de datos, disponiendo
el método de analisis.

7) Se clasifico la informacién adquirida mediante pre categorias.

8) Se hizo el disentimiento de los resultados adquiridos a través de los
antecedentes y teorias vinculadas al tema.

9) Se obtuvieron los principales aciertos vinculados a los objetivos de estudio.
2.6. Procedimientos de andlisis de datos

Para Mufioz (2016) son diversos los medios por los cuales se puede obtener
abundante informacion y estando en nuestro poder tiene un importe enorme, ya
gue de ella depende el resultado de una pesquisa, sin embargo, por exuberante
que sea, corresponde al investigador una minucioso estudio de interpretacion de

antecedentes.

Entonces, un analisis es una labor acostumbradamente artesanal de
desintegracion de los antecedentes en todos sus fragmentos para ejecutar un
estudio a conciencia, dado que tanto la investigacion como las recapitulaciones de
la informacion se integran; en la recopilacién se examinan las relaciones entre las

partes estudiadas y se retorna a rehacer la generalidad.

Por lo tanto se debe tener en claro que el analisis no es un trabajo separado
gue se realiza cuando logremos tener abundantes resefas o referencias, sino que
nace y se debe tener presente desde el primero momento en que se formula el

abordaje conceptual; al obtener la indagacion de los fundamentos se situa la obra
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coleccionada por el propio abordaje conceptual a la luz del cual deducimos y

enmarcamos el conflicto.

De tal modo que para el analisis de los datos que se obtuvieron de la

investigacion se realizaron los siguientes pasos:
Codificacion e Integracion de la informacion:

Se relaciono la informacion con el fin de discutir y comparar los principales
hallazgos con la teoria y estudios de otros autores referente al tema en

investigacion, plasmados en el marco tedrico.

Los resultados nos permitieron corroborar y concluir con los objetivos

planteados en la investigacion.

2.7. Criterios éticos

Manjarrés (2013) menciona que los discernimientos moralistas son
esencialmente los patrones utilizados con la finalidad de comprender si algo es
honradamente proporcionado o no. Una persona consigue manejar juicios distintos

al momento de elegir las disposiciones integras.

Cabe sefialar, que La Universidad Nacional Mayor de San Marcos, menciona
que se deben tomar en cuenta los tres principios éticos basicos del informe de
Belmont (s.f): Responsabilidad, libertad e inalterabilidad.

Por eso, nuestra pesquisa se asumiod con responsabilidad, velando porque
la informacion obtenida en las proyecciones cinematogréaficas, sea utilizada sélo
con fines de investigaciéon, tal como lo menciona el principio de Libertad y

responsabilidad.

Respecto a los datos encontrados se guardd celosamente el criterio de
inalterabilidad de éstos, resumiendo solamente los datos encontrados en las

proyecciones cinematograficas, algo que se documenta en anexos.

2.8. Criterios de rigor cientifico

Cornejo y Salas (2011) establecen los siguientes juicios de rigor cientificos

en la investigacion:
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Validez: Infiere a la interpretacién precisa de los resultados, el modo de recoger los
datos, de llegar a captar los sucesos y las experiencias desde diversos puntos de

vista.

Confirmabilidad: Asegurar la franqueza de las descripciones ejecutadas por los
participantes.

Credibilidad: concede demostrar los fendmenos y las experiencias humanas, tal y
como son percatados por los sujetos.

El estudio demandd el uso de un recurso producido por las propias autoras,
se seguiran los criterios de confiabilidad y veracidad de instrumentos ejerciendo
nuestra ficha de observacion, a juicio de expertos, respectivamente, como se

documentara en anexos.

Pese a la variabilidad de los datos se procurd una relacidon estable en la
informacién que acopid y analizé sin olvidar la objetividad que por la naturaleza del
estudio cualitativo tendra un evidente grado de inestabilidad, para ello se ha

definido el criterio de consistencia o dependencia.

En la investigacion se examinaron datos e informacion de investigaciones
anteriores con una tematica similar en cuanto a la problematica observada, para
poder contrastar los datos con la teoria establecida, siguiendo el principio de

Confirmabilidad.
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Ill. RESULTADOS

3.1. Andlisis y discusién de los resultados

3.1.1. Andlisis de los resultados

Preliminares

Se resumen los resultados obtenidos mediante el cruce de datos del analisis
de las 15 escenas escogidas dentro de las proyecciones cinematograficas
Wiflaypacha y Rio Verde. En donde aparecen personajes que representan a
individuos de la Sierra y Selva (indigenas) con manifestaciones culturales de
acuerdo a su lugar de origen; y que nos permiten contextualizar la representacion

de la identidad cultural. Algo breve al respecto de:

- Su condicion no es la misma: Los intérpretes de Wifaypacha son ambos
protagonicos y relatan su historia a través de un drama precedente en las alturas
de la Sierra; en donde se da la vulnerabilidad del abandono del adulto mayor, el
cual protege sus tierras y mantiene su identidad cultural. A diferencia de Rio Verde,
que es un documental que evidencia la existencia de las culturas de ciertas
comunidades nativas de la Selva, con roles definidos que rara vez cambian, los

cuales mantienen el amor por sus antepasados que poco a poco se pierde.

- Las dos proyecciones nos muestran a través de los indicadores
cinematograficos de las tramas, las ciertas manifestaciones culturales que para

muchos pueden ser alejados de la realidad.
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PELICULA WINAYPACHA
Pre categoria: Lenguaje cinematografico

Para el andlisis de los elementos del lenguaje cinematogréfico se considera
el método hermenéutico, para comprender en su complecion los planos, angulos y
sonidos comprendidos en la proyeccion cinematografica mencionada; y asimismo

representar la identidad cultural de los intérpretes de origen rural andino.

La pre categoria tiene por objetivo evidenciar detalladamente los aspectos
distintivos sobre las acciones de los personajes y su entorno, para permitirle al

espectador comprender mejor la trama.
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Figura 1. Escena 04 - min 00:01:46 — min 00:03:02

a) Planos

Los planos encontrados tienen una gran importancia en el film, debido a que
brindan solidez a la trama. En las escenas analizadas de Wifiaypacha se manejan
constantemente planos generales, los cuales permiten capturar la totalidad del
escenario natural e integrar a todos los intérpretes dentro del mismo medio. Por
otro lado, se pudo evidenciar que utilizaron solo dos planos medios y un plano

entero.
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b
Tengan fuerzas y que.elicorral esté lleno de crias:

Figura 2. Escena 06 - min 00:03:19 — min 00:05:43
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b) Angulos

Con respecto a los angulos en la cinta, su funcion es trasladar diversas
emociones en el espectador. Dentro de las escenas seleccionadas de Winaypacha,
se presentd constantemente un angulo normal, que es aquél en el que la filmadora

se halla equivalente al suelo. Sin embargo, no se evidencio otros patrones tales

como el picado, contrapicado y cenital.
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Figura 3. Esc

c) Sonidos

Con relacion a los sonidos encontrados en el filme, se logra evidenciar la

utilizacién de las resonancias diegéticas, las cuales han involucrado a los vientos
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fuertes particulares de los cerros de la serrania, la escucha de las pisadas de quinua,
la agitacion del huso y hueca para hilar, y la melodia acustica de la quena; los cuales
simbolizan a la regibn mencionada. Asimismo estan presentes los léxicos de los

personajes.

Pre categoria: Direccion de arte

El aspecto estético dentro de una cinta es fundamental, por lo general esta
funcién recae sobre los encargados de la direccion de arte, quienes realizan una
ardua labor y seleccionan correctamente los elementos visuales, las locaciones, la

ambientacion y el vestuario planteados para el relato.

Dentro de la pre categoria direccion de arte, se ha osado observar el aspecto

locacion y ambientacion dentro del filme.
a) Locacion

Con respecto a las locaciones que se utilizan para rodar el film, se puede
destacar que el director utiliza correctamente los hermosos paisajes propios de la
Zzona sin caer en exotismos. La camara retrato cuidadosamente las tierras al lado
del nevado Allin C4pac, en donde aparecen constantemente los protagonistas, con

la Gnica compafiia de sus animales.

Asimismo son pocas las escenas que tienen como locaciones el interior de una

vivienda, debido a que los paisajes tienen peso en la narracion exterior.

A

Figura 4. Paisajes del neo Allin Capac.
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b) Ambientacién

La ambientacién es otro elemento importante que permite establecer una

realidad que le resulte del todo creible al espectador en relacion a la trama.

Por ello, la cinta describe el dia a dia de dos seres longevos, Willka y Phaxsi,
en una zona alejada del altiplano. Se le brindé mayor protagonismo a los paisajes,
tal es el caso que la ambientacién gir6 en torno al ambiente natural y a sus

residencias hechas de rocas; por lo cual persistentemente la filmadora retraté el

agreste paisaje por el que se desplazan los intérpretes.

Figura 5. Ambientacion de la proyeccion Wifiaypacha.

Pre categoria: Narrativa cinematogréafica

La narrativa cinematogréafica concierta dos elementos destacados: El
narrador que va relatando la trama al estilo caracteristico de ella, y los personajes

gue realizan diversos hechos.
a) Narrador

Con respecto a la cinta Wiflaypacha se hace uso de un meganarrador, el cual
engloba el discurso a través del guion planteado con finalidad de relacionar a los
elementos de la cinematografia con la intencibn de mostrar la identidad cultural

andina abordada en ellos.
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En este caso se en vuelca el abandono del primogénito por avergonzarse de
su identidad cultural y el dialogar en aimara, y los interpretes salen adelante
mediante el convivir con sus tradiciones imperantes de la Sierra, en un lugar alejado

a la ciudad.

b) Personajes

Los personajes primordiales en esta cinta son Willka y Phaxsi. Ambos son
conyuges que viven en el nevado Allincapac perteneciente al departamento de

Puno.

Phaxsi es una sefiora de la tercera edad de piel triguefia, cabello negro que lo
lleva siempre trenzado. Habla el aimara y tiene la fortaleza de creer y preservar la
identidad cultural de la serrania a través de rituales, sacrificios y rezos.

Manteniendo también un aprecio por los animales oriundos del lugar, como la oveja

0 vicuia, para ser acompafiantes dentro del abandono que le propicio el hijo.

Figura 6. Phaxsi personaje principal de la proyeccion.

De acuerdo a la trama, Willka es un sefior de origen humilde, solidario,

hogarefio que demuestra afecto por su conyuge Phaxsi.
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Asimismo, realiza labores propias a mano con la preparacion de los

alimentos y bebidas oriundos del lugar, como la toca de instrumentos que son

manipulados para representar creencias.

Figura 7. Willka personaje principal de la proyeccion.

Pre categoria: Manifestaciones culturales

a) Costumbres/tradiciones

De acuerdo a las costumbres que asumen los intérpretes dentro del film, se

evidencia que conservan ciertos comportamientos que se van transmitiendo de una
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generacion a otra, ya sea al preparar remedios caseros, cultivar plantas curativas,
rendir culto a las entidades sagradas y realizar abrigos de lana de oveja a través
del tejido.
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Figura 10. Escena 15 - min 00:18:36 — min 00:20:02
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también Apus mayores y.-ancestros,

Figura 11. Escena 25 - min 00:32:12 — min 00:34:47

Por otro lado, los intérpretes hacen hincapié en ciertas tradiciones de Puno,
tales como el ritual del Beato Romerito, para la fecundidad animal. Asimismo la
ceremonia de ofrenda a sus ancestros mayores y Apus, para comenzar bien el afio

nuevo.

1Y

.
Festejemos.

Figura 12. Escena 06 - min 00:03:19 — min 00:05:43

b) Lenguas

El largometraje ampara el dialecto del aimara, y sus personajes representan

el vestigio de una cultura que esta en riesgo de extincién.

Asimismo a pesar que el lenguaje que utilizan es poco entendible por el
espectador, gracias a los subtitulos en espafiol se logra percibir claramente el
mensaje de estos ancianos abandonados que viven afiorando el regreso de su

hijo que se fue a la capital por vergiienza del dialecto.
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c) Vestimenta

La vestimenta es otra manifestacion de gran relevancia dentro de una
identidad cultural en el cine, integrando a las prendas y accesorios que
condesciendan caracterizar a cada uno de los personajes, permitiéndoles tener una

mejor estética visual.

Para la caracterizacidn de los protagonistas se recre6 la trama, haciendo uso
de una vestimenta oportuna del lugar (Puno).

Phaxsi tiene un atuendo particular de las féminas en zonas rurales andinas,
el cual se compone de un capote largo de lana, una pollera colorida y ojotas
andinas. Por otra parte, Willka posee un abrigo de lana gruesa, un sombrero de hilo

y ojotas.

1 | e
Figura 13. Escena 16- min 00:20:12
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d) Artesania

La artesania representa una manifestacion transcendental de la identidad
cultural en el filme, y mas aun las labores manuales que realizan los pobladores

con utilidades de procedencias oriundas de la regién.

En el largometraje se evidencia que en varias escenas los intérpretes
efectlan mantos y abrigos bordados a hilo con el huso y hueca; y también con el

telar de cintura.

G- T o L A
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Figura 15. Escena 14 - min 00:16:54 — min 00:18:23
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e) Gastronomia

En este indicador la identidad cultural se muestra a través de las tradiciones

culinarias de la region Sierra.

La gastronomia se hace presente en el largometraje, como una
sustancialidad fundamental la cual hace que los intérpretes sobrevivan ante el clima

frio y la precariedad econdémica debido a su condicién humilde.

Entre los primordiales alimentos que se generan a través de cosechas,
destacan la quinua, la papa pitiquifia; ademas de los remedios a base de hojas

curatinas, y la coca.
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Figura 16. Escena 13 - min 00:13:14 — min 00:16:34
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PELICULA RIiO VERDE
Pre categoria: Lenguaje cinematografico

Para el estudio de la representacion de la identidad cultural en el cine, se
considera el método hermenéutico, para comprender en su totalidad los planos,
angulos y sonidos utilizados en el filme Rio Verde, el cual muestra los principales
paisajes de la amazonia y una cultura que con el paso del tiempo corre el peligro
de desaparecer a causa del capitalismo global.

La pre categoria tiene por objetivo contar mejor una historia y representar las
acciones de los personajes, para permitirle al espectador comprender mejor la

trama.

a) Planos

Los planos encontrados poseen una gran importancia en el film, ya que
permiten recrear los paisajes en su totalidad. En las escenas analizadas de Rio
Verde utilizan planos generales, medios y detalles; los cuales permiten mostrar la

importancia que le quiso brindar el director a cada lugar de la Amazonia, para

generar de esta manera una sensacion de suspenso y misterio en el espectador.

2

Figura 17. Escena 58 - min 01:02:23 — min 01:03:53
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b) Angulos

En relaciébn a los angulos en la proyeccion cinematografica, su funcion es
generar diversas emociones al espectador. Dentro de las escenas seleccionadas
de Rio Verde, se presentd constantemente un angulo normal, que es aquél en el
que la camara se encuentra semejante al suelo. No obstante, se evidencia otros

tipos de angulos tales como contrapicado y frontal para recrear mejor las escenas.
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c) Sonidos

Con respecto a los sonidos encontrados en la cinta, se puede evidenciar la
utilizacion de resonancias diegéticas, las cuales han involucrado a los vientos
provocados por la diversidad de plantas tropicales que son muy caracteristicas de
la jungla amazdnica, la melodia del ayahuasca, la estridulacion de los insectos, el
canto de las diferentes especies de aves y la escucha de los pies descalzos en la
tierra; formando parte de manifestaciones culturales simbdlicas de la region selva.

Ademas, estan presente las voces de los intérpretes.
Pre categoria: Direcciéon de arte

Permite tener una puesta en escena de calidad, por eso el director hace uso
de su creatividad para plasmar sus sentires a nivel visual y brindar un concepto
eficaz al film, dado que la direccién de arte es fundamental para la puesta en

escena.

En el caso de Rio Verde los realizadores quisieron hacer uso de los patrones
de la direccion de arte para mostrar la cultura de la amazonia, a través de
locaciones y ambientacién que por lo general retratan cada uno de los paisajes del

lugar.

Dentro de la direccidn de arte, se ha observado las locaciones, ambientacion

dentro de la cinta.
c) Locacion

Con respecto a las locaciones que se utilizan para rodar el film, se puede
destacar las diferentes la biodiversidades de la selva tropical que colinda con
colectividades oriundas del Perd, en la cual aparecen constantemente los

protagonistas para cobrar sentido a la trama.
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Estoy buscando los.gusanos

Figura 20. Escena 05 - min 00:13:40 — min 00:14:10

d) Ambientacién

La ambientacion es otro de patrones sustanciales dentro de la direccion de
arte, esta técnica permite establecer una realidad que resulte del todo creible al
espectador en funcién a la historia. En cuanto a la proyeccién se puede observar
gue la trama gira en torno al ambiente natural, el cual se caracteriza por tener un

clima tropical, rodeado de diversa vegetacion y hojas secas.

Figura 21. Ambientacion de la proyeccién Rio Verde.
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Pre categoria: Narrativa cinematografica

En la narrativa cinematografia se concierne dos elementos: El narrador, que
va evidenciando el ¢por qué? o ¢como? va pasando la trama. Asimismo los
personajes que tienen el compromiso de interpretar y realizar diversas acciones

que permitan conectar través de la pantalla.
a) Narrador

Con respecto a la pelicula Rio Verde, se hace uso de un meganarrador que es
el ente conceptual que representa al autor real en el seno del discurso. En este
caso se tiene la intenciobn de mostrar comunidades semejantes en cultura

amazoénica; mostrando familias que preservan la identidad.
b) Personajes

La proyeccion tiene como personajes primordiales a hogares indigenas que

exhiben en su vida cotidiana la identificacion por su cultura mediante sus habitos

que permanecen vivas en su memoria.

;‘-'-"{ : "/,;Mi;}:’:);ﬁ: ST TR i
Figura 22. Escena 23 - min 00:25:59 — min 00:26:35

Pre categoria: Manifestaciones culturales

a) Costumbres/tradiciones
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De acuerdo a las costumbres que asumen los intérpretes dentro de la cinta
se evidencia que aun conservan parte de su identidad cultural, por ejemplo, el uso
del Ayahuasca que es una bebida tradicional de la Amazonia peruana para tratar
adicciones y la tristeza. Por otro lado, los pobladores aun siguen conservando sus
creencias en el uso de plantas medicinales, el uso del batan para pulverizar
alimentos y el comer insectos una practica poco habitual en la sociedad actual.
Finalmente hay hombres nativos que aun mantienen la costumbre de surcar

riachuelos en medio de la abundancia de los bosques amazoénicos.

Figura 24. Escena 41 - min 00:44:53 — min 00:45:08
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b) Lenguas

El largometraje fue rodado en espafiol y en quechua, sus intérpretes adn
salvaguardan el idioma oriundo de ciertas comunidades en la amazonia
peruana. Gracias a los subtitulos se logra percibir claramente el mensaje que

quieren transferir.

c) Mdsica

La musica puede influir sobre las impresiones y conmociones de los
sujetos; en el filme se optd por considerar el sonido y canto de las aves, para

armar claramente el ambiente natural en el que se rodé la proyeccion.

d) Vestimenta

La vestimenta es otro patron de gran relevancia dentro de una produccién
cinematografica, por lo general lo comprenden el conjunto de prendas, accesorios
gue permiten personificar a cada uno de los intérpretes, permitiéndoles tener una
mejor estética visual. En el caso de Rio Verde, se muestran los atuendos tipicos de
la amazonia peruana, que por lo general en el caso de las féminas lo conforma una

blusa, pollera y accesorios. En el caso de los varones vestuarios de algodon y

pantalones oscuros. Sin embargo, otros se mostraron con el torso descubierto.

Figura 25. Escena 58 - min 01:02:23 — min 01:03:53
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e) Artesania

La artesania representa un elemento importante de identidad cultural,
sobre todo, aquellos procesos manuales que realizan los pobladores, con el uso
de materia prima del lugar. En el largometraje, se puede evidenciar que en
diversas escenas los personajes utilizan la canoa, confeccionan sus propias joyas

y realizan el calado del tejido de hilo.

Figura 26. Escena 50- 7 min 00:54:10 — min 00:55:20

f) Gastronomia

Con respecto a la gastronomia en la proyeccion, se puede apreciar que
consumen constantemente el maiz y el platano sancochado, alimentos que
forman parte de la cultura de lugar, debido a que muchos los alimentos que

consumen perduran con el paso del tiempo.
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Figura 27. Escena 03 . min 00:25:59 — min (‘)~0»:26:35

3.1.2. Discusién de los resultados

Conforme a los resultados obtenidos a través de la ficha de observacion,
podemos deducir que los elementos de la cinematografia concurrentes en el film
Wihaypacha y Rio Verde permiten visibilizar las diferentes manifestaciones
culturales provenientes de las comunidades de la region sierra y selva; de forma
que cada elemento tiene como funcion representar y respaldar la accion que

ejecutan los personajes en la trama de dicha pelicula.

Con respecto a las proyecciones cinematograficas se evidencio lo
siguiente:

En el analisis del lenguaje cinematografico determinado por los planos y
angulos, se revelan en ambas cintas los componentes visuales que constatan el

uso de las expresiones culturales.

Se utilizan planos generales en los dos filmes que permiten capturar la
complecion del escenario natural e integrar a todos los personajes nativos dentro
del mismo contexto. Por otro lado, los angulos en las escenas seleccionadas de
Wiflaypacha y Rio Verde, presentan constantemente angulos normales, pero este
altimo se contrasta por usar angulos contrapicados para evidenciar otra forma de
ver los contextos culturales. Asimismo el sonido empleado en ambas cintas es el
diegético, en donde WiRaypacha genera resonancias de vientos fuertes particulares
de los cerros de la serrania y la melodia acustica de la quena, a comparacion de
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Rio Verde que concibe escuchas de vientos provocados por plantas tropicales y
armonias del Ayahuasca. Ante ello, Goyeneche (2012) indica en la Teoria de la
Identidad y Representacion Cinematografica que las técnicas filmicas usadas; en
este caso los patrones del lenguaje cinematografico, ayudan a percibir y distinguir,
las vivencias y relatos que documentan las caracteristicas resaltantes de una

cultura.

En cuanto a la direccion de arte, esta compuesta por la locacion y
ambientacion, las cuales han sido utilizadas en ambas cintas para representar la

diversidad cultural que poseen las comunidades indigenas.

En WiRaypacha utilizan como locacion al nevado Allin Capac y en Rio Verde
el bosque tropical del Amazonas. En vista de ello, Vinces y Vargas (2015) a través
de su estudio sobre las proyecciones cinematograficas, demostraron que se puede
sentir identificacion al escoger bien una localidad filmica, de tal forma que cuando
se aborden cintas enfocadas a la cultura se debe tomar en cuenta locaciones que

permitan mostrar la realidad de una sociedad.

Con respecto a la ambientacion de ambas proyecciones, en Wifiaypacha se
brindé mayor protagonismo a los paisajes desolados de cerros, con un ambiente
natural, casas solitarias de rocas y clima helado, evidenciando el vivir en el nevado
Allin Cépac; asimismo en Rio Verde, se basan en un ambiente natural con clima
tropical, rodeado de diversa vegetacion, caracteristico de la Amazonia. Esto
coincide con Hernandez (2017), ya que manifiesta que los encargados de la
direccion de arte en proyecciones cinematograficas enfocadas a la cultura, no
deben alterar su entorno ya que no estarian mostrando su verdadero contexto
cultural. Justamente, en Peru los especialistas de arte prefieren ambientaciones
naturales, dado que el clima, lluvia, tono de luz, los alrededores de las comunidades

permiten mostrar una mejor realidad cultural.

Mientras tanto en la narrativa cinematografica compuesta por los personajes
y el narrador, evidencian de manera atractiva la trama y sus mecanismos para

detallar la identidad cultural.

En Wihaypacha los personajes son dos ancianos esponsales que presentan

rasgos de tez triguefia, y arrugas marcadas producto del tiempo, junto a una actitud
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aguerrida a pesar de evidenciar desgaste emocional y salud, motivo del esfuerzo
de sobrevivencia junto con la dependencia de sus vicufias y ovejas. A comparacion
de Rio Verde, donde los personajes coinciden en ser ancianos indigenas, pero
estos mantienen una actitud avezada y una algarabia alegre, con ideas mas
independientes sobre el cuidado de sus objetos y animales. Lo analizado coincide
con Abreu (2015), el cual demostré en su pesquisa que los diversos entornos
raciales mantienen una variedad de razas, personalidades, entre otras
peculiaridades; proyectandose a través de la cinematografia para evidenciar la

exposicion de tipos de intérpretes en un filme segun su objetivo.

A cerca del narrador, en Wiflaypacha presenta un megarrador que describe
la intencionalidad del desamparo de personas seniles en los campos o chacras de
la sierra, quienes ofrendan y se aferran a sus dioses para su salvacio. Asimismo,
en Rio Verde el megarrador ha generado el propdsito de contar diversas tramas
sobre individuos que viven en sociedades arquetipicas con relacion a su naturaleza
y el gusto por su subsistir con ella. Por eso, Martinez (2020), asienta a través de la
Teoria Cinematogréfica que los cambios narrativos ayudan a organizar cada
escena filmica con énfasis de realismo e identidad, forjando una pieza de

contundencia informativa.

Con respecto a las manifestaciones culturales, se evidencio lo siguiente:

En Wifiaypacha, se siguen ciertas tradiciones de Puno, tales como el ritual
del Beato Romerito, para la fecundidad animal y en Rio Verde, aln conservan parte
de su identidad cultural, por ejemplo, el uso del Ayahuasca que es una bebida
tradicional de la Amazonia, el uso de plantas medicinales para curar enfermedades
y el comer insectos una practica poco habitual en la sociedad actual. Los resultados
se ajustan a Banegas (2018) , quien afirma en su estudio que en las disimiles
proyecciones analizadas muestran una alta representacion de identidad cultural en
base a sus intérpretes pertenecientes a comunidades indigenas, manifestando asi

Sus rasgos, lenguas y creencias.

En cuanto al dialecto, la cinta Wifiaypacha fue producido en aimara, sus
personajes simbolizan el rastro de una cultura que estd por desaparecer a

diferencia de Rio Verde que fue girado en espafiol y en quechua, sus protagonistas
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aun conservan vigente la lengua originaria de ciertas comunidades en la Amazonia
del Peru. Los subtitulos asienten comprender claramente el mensaje que quieren
transmitir ambos filmes. Esto concuerda con Seno (2015), quien menciona por
medio de su pesquisa que los lenguajes muestran disimiles modos de apreciar la
naturaleza de los hablantes, por eso se sostiene que la cultura y el habla viven
profundamente unidas, ya que cada colectividad desentrafia su propia manera de
ser y de estar en la vida, fundando un estandar cultural que se origina a través de

una adecuada relacion con su entorno y con los individuos.

Por otro lado, en el caso de la proyeccion cinematografica Wifiaypacha se
recred la historia haciendo uso de una vestimenta caracteristica del lugar (Puno) y
en el caso de Rio Verde, los protagonistas mostraron los atuendos tipicos de la
amazonia peruana. Cabe sefialar que la vestimenta es otro patron de gran
relevancia permitiendo personificar la identidad cultural de una sociedad, asi como
lo explico Mercado (2010), que el atuendo se ha determinado por medio de la
historia un incuestionable distintivo de identidad y de dominio a una agrupacion

social o propia.

De acuerdo a la artesania, en Wifiaypacha los intérpretes realizan mantos
bordados con pintas propias y productos elaborados de barro; por otro lado en Rio
Verde se puede evidenciar que confeccionan sus propias joyas y llevan a cabo el
calado del tejido de hilo. Segun el estudio de Rivas (2018), la artesania se origina
a base del ingenio y del moldear un producto con materiales de procedencias
naturales, habitualmente se realiza a base de técnicas creadas a mano. Asimismo
van llenos de un profundo valor cultural y por causa de su proceso son vestigios
sublimes y sustanciales para determinar cada forma artesanal, ya que cada uno

obedece a la contextura de su componente original.

3.2. Consideraciones finales

o En la pesquisa se ha logrado obtener que el lenguaje cinematografico de
ambos filmes, han sido constituidos por planos generales que engloban tramas
culturales; en Wiflaypacha al tener valor dramatico, se pretendido destacar la
soledad o la pequeiiez del hombre enfrente del medio natural, mientras que en Rio
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Verde al ser género documental, se matiz6 una totalidad de participaciones de los
intérpretes en sus comunidades indigenas, para que el espectador lo sienta como
un viaje a la selva. Asimismo, los angulos frontales en el duo de cintas, se asintieron
con fin naturalista; ademas del contrapicado usado en Rio Verde, que permite el
protagonismo de los individuos. Por otro lado, el sonido empleado en las dos cintas
han resultado tener sonidos diegéticos, ya que todo se encuentra dentro del
contexto cinematografico, lo cual permitié desigualar las resonancias particulares
de la region andina y amazonica, como la onomatopeya de los diferentes animales,
los vientos, las herramientas que usan para tejer, los instrumentos que tocan y su
lengua.

La direccién de arte ha alcanzado una aleacién educada entre locacion y
ambientacion, conllevando asi a representar en Wifiaypacha un lugar nato de la
serrania, como es la comunidad de Pacaje, y un ambiente natural que encajo con
sus factores climéticos bajos. Mientras que en Rio Verde ha sido a los alrededores
oriundos del rio Amazonas, con una ambientacion que concordé a su habitat

congénita.

Asimismo, la narrativa cinematografica ha conseguido resefiar en el duo de
filmes, los sucesos que impregnaron los compendios culturales a través de los
personajesy los narradores. Tanto en Wifiaypacha como Rio Verde, han mantenido
intérpretes nativos de sus comunidades peruanas; en tanto la narrativa manejada
por megarradores en ambas cintas, ha enlazado en sus peculiares tramas, cada

manifestacion cultural previamente seleccionada para el analisis.

o La investigacion reveld que los personajes que forman parte de Wifiaypacha
y Rio Verde representaron la identidad cultural de la serrania y amazonia.

La proyeccion cinematografica Wifiaypacha tuvo como intérpretes a Willka y
Phaxsi, un par de esposos que viven en el nevado Allincapac perteneciente a la
comunidad de Pacaje del departamento de Puno.

La identificacion con su cultura se evidencié a través de su forma de vivir
diariamente, pues realizaron actividades tipicas de la serrania, como ejemplo
tenemos la trama, ya que a través de un didlogo manifestaron que su hijo se
avergonzaba de la lengua aimara y por eso los abandono, sin embargo, tienen tan

arraigadas sus creencias que realizan rezos para que Su primogeénito reaccione y
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vuelva a sus brazos. Por otro lado, estuvo la tipificacion de su indumentaria, ya que
son prendas tipicas de la sierra; la relacién que tuvieron con sus animales y también
la forma de obtener sus alimentos y prepararlos, debido a que son costumbres
perennes en la serrania; sus amplias danzas, rituales y cantos, los cuales
consintieron demostrar las disimiles manifestaciones que arrastran desde tiempos
atavicos y permiten que la identidad cultural de ambos personajes se mantenga

vigente.

En la proyeccion cinematografica Rio Verde, sus personajes han sido
hogares que moran en diferentes comunidades indigenas, los cuales colindan con

el Rio Amazonas.

Cada uno desde su comunidad han expuesto la identificacion que sienten
por su cultura a través de su forma de vivir, cada familia representd a una
colectividad indigena patrimonial que mantiene sus costumbres tradicionales vivas
en el presente. Dentro de los intérpretes se encontré una familia de campesinos, la
primera mujer hilandera, el primer pescador y el primer cazador; los cuales hicieron
referencia simbdlica a los Yakurunas, que son seres mitologicos de las aguas
amazobnicas similares a los seres humanos, debido a su relacion sentimental por la
naturaleza y su convivencia en ella. Asimismo, se demostré la practica de una
chaman y su canto sagrado Icaro como medicina tradicional de la amazoénica
peruana; ademas de los viajes en canoas a las zonas de pesca; y la practica de la
lengua quechua lamista, junto con la mescla hibrida espafiol de otros personajes
jovenes. Por ello, todo este contexto demostro que la cultura deberia transcenderse
en las generaciones, y debe prevalecer la identificacion cultural de cada individuo

con su lugar natal.

o Se logro identificar que ambas proyecciones cinematograficas mostraron
numerosas manifestaciones culturales que representan a la cultura de nuestro pais,
ya que fueron grabadas en comunidades indigenas pertenecientes a los Andes y la
Amazonia.

En WiRaypacha, se representaron las manifestaciones culturales andinas a
través de la lengua aimara, la cual concibe parte de las lenguas mas
representativas de la zona andina; utilizan la quena, instrumento de viento de bisel,

usado de modo tradicional por los habitantes de los andes centrales y su origen
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conciernen a antiguas sociedades andinas. Realizan un ritual del Beato Romerito
para la fecundidad animal, el cual consiste en danzar alrededor de una pareja de
ovejas para poder adquirir lana para sus vestimentas; consumen la coca con fines
medicinales y alimenticios, esta hoja es sagrada y es un emblema de la cultura
andina; cultivan sus propios alimentos como la quinuay la papa, ambas provisiones
son utilizadas en los principales platos tipicos de los andes, formando parte de un
legado historico. Asimismo rinden culto al Apus para que cuide sus cultivos y
animales, los Apus son los espiritus de las montafias que protegen a los pueblos
de los Andes desde la época de los incas; elaboran sus propias vestimentas con
lana de oveja o alpaca y sus utensilios de cocina son elaborados de barro por ellos

Mmismaos.

En cuanto a Rio Verde, se representaron las manifestaciones culturales de
la amazonia por medio de la lengua quechua, una de las lenguas mas
representativas de los indigenas; cultivan sus natos alimentos como los plantanos
y yucas, ambas plantas cubren gran parte de la jungla amazoénica y el platano es
un alimento utilizado en los primordiales platos distintivos de la selva; consumen
los gusanos como dieta caracteristica del Amazonas. Ademas el canto del
ayahuasca que lo utilizan los chamanes durante los ceremoniales rituales que
efectdan, siendo un simbolo real de su poder y conocimiento; su vestimenta es
realizada por ellos mismos, se caracteriza por no ser muy cubierta, hacen uso de
fajas y accesorios como chaquiras; sus platos, jarrones y ollas son de barro,

elaborados por ellos mismos.
Recomendaciones

Si bien es cierto que la produccién de cine nacional crecié en los ultimos
afos, es importante mencionar que los elementos cinematograficos tienen un sin
fin de posibilidades para contribuir en la identidad cultural; la cual se esta dejando
de abordar a causa de la comercializacion audiovisual internacional. A partir de los
objetos de estudio, se logré identificar que los dos filmes tienen una construccion
cinematografica parecida en el ambito cultural, relacionadas con los mismos
elementos en la compaosicion con las regiones tratadas. Por eso, es substancial que

los colectivos de realizadores cinematograficos que deseen explorar otras
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propuestas cinematograficas con filmes, abarquen areas de composicion en

lineamientos culturales, que son de poco analisis en las investigaciones.

Para aquellos investigadores que quieran profundizar a los elementos
cinematograficos como un medio vehicular para tratar las manifestaciones
culturales del cine peruano, hay otros elementos que merecen ser considerados
como la estética visual, musica cinematografica y el montaje. Asi como también el
periodo de tiempo que se pretende estudiar la investigacion, de esta forma se
enriqueceria la poca literatura que existe del cine nacional y la produccién cultural

peruana.

A los estudiantes y profesionales de Ciencias de la Comunicacion que se
desempeiian en el rubro audiovisual se les recomienda aplicar los instrumentos
creados en esta investigacion para analizar los elementos cinematograficos de las
distintas regiones del Peru, ya que los elementos estudiados contribuyen con la
visibilidad de la identidad cultural; y asi obtener referencias necesarias que ayuden
a expandir su vision cinematogréfica. El presente estudio abrié un nuevo y primer
camino en las investigaciones de las producciones audiovisuales, por lo que es
responsabilidad de la Universidad Sefior de Sipan, y en especifico de la EAP de
Ciencias de la Comunicacion el incentivar a los nuevos comunicadores a explorar
la linea de investigacion en el cine peruano, asi mismo es importante que su
biblioteca se alimente de la literatura nacional que hable del estado actual del cine

en el Pera con las manifestaciones predominantes de nuestras raices culturales.

Una gran cantidad de producciones cinematogréficas realizadas en el
estado peruano no contribuyen a sentirnos identificados con nuestras raices y
vivimos acostumbrandonos a filmes con agentes que no tienen nada que mostrar a
la sociedad sobre su historia, su pasado y su identidad cultural. Por eso, buscamos
ser una investigacion de cambio, para generar conciencia sobre la cultura peruana

a través de nuevos contenidos audiovisuales.
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ANEXOS

SENOR DE SlPA

ULTAD DE DERECHO Y HUMANIDADES
moumrmmuss

S UNIVERSIDAD

Pimentel, 28 dicembre del 2020
VIsTO
El nforme N* 0062-2020/FH-DCC-USS de fecha 28 de diciembre del 2020, presentado por la Escuela Profesional de
Ciencias de la Comunicacion, quien eleva la sofciiud presentada por los estudiantes HEREDIA NIQUEN MARIA
FERNANDA y CUBAS JARA ROSA ALMENDRA a fin de presentar nuevo titulo de Investigacién (tesis) denominado: "LA
REPRESENTACION DE LA IDENTIDAD CULTURAL EN PROYECCIONES CINEMATOGRAFICAS PERUANAS. EL
CASO DE WINAYPACHA Y RIO VERDE"™ y.

CONSIDERANDO:

Que. la Constitucion Palitica del Perd en su Articulo 18” establece que: “La educacion universitana fens como fines la farmacidn
profesional ks diusidn cubural, a creacion intelectual y artistica y ks mvestigacion cientifica y tecnoldgics (...) Cads unwersidad es
aufénoms en su régiman normativo, de gobiamo, académico, administrativo y econdmico. Las universidades se rigen por sus
propios estatutos en el marco de Ja Consttucion y de Ias feyss ™

Que, seorde con lo establecido en &l Articulo 8" de 1a Ley Universitaria, Ley N” 30220, “La aufonomia inhevante a las Unversidadas
se ejerce de conformidad con ko establecido en Je Consfitucidn. fa prasents jey demés normativa apicable. Esta aufonomia se
manifiesta en los siguiantes regimenas: normativa, de goabiemo, académico, administraivo y ecandmico”. La Universidad Sefior de
mmm“mmammmmhmmuumwuymmw

Que, acorde con lo establecido en la Ley Universitania N*30220; ndca:
- Aticulo N° 6" Fines de la Universidad, Inciso 6.5) Realizar y promover la westigacion dentiica, tecnoldgica y humanistica
Ia creacion intelectual y artistica”.

Que, & Reglamento de Investigacion da la USS Versidn 7, aprobado con Resclucién de Directorio N*0199-201/PD-USS, sefiala:

- Adticulo 36" ‘Emmﬁdemsﬁgnmdeh&unh?mbsmﬂqmphadmddmdalmsﬁgﬂyﬂﬂnp
de investigaciin acoede & las ineas de rwestigacion institucional”™

Que, Reglamento de Grados y Titulos Versidn 07 aprobado con resolucion de directorio N* 086-2020/PD-USS, sefala
- Adticulo 21": “Los temas de trabajo de investigaciin, trabajo académico y tesis son aprobados por el Comité de Investigacion
y derivados a la facultad o Escuela de Posgrado, segin coresponda, para la emisidn de 1a resolucidn respectiva. E] periodo
de vigencia de los mismos serd de dos afios, a partr de su aprobacicn (...).

- Adticulo 24”: "La desis. es un estudio que debe denotar ngurosidad mefodoldgica, anginalidad, ralevancia social, utiidad fedvica
o practica en of Ambido de la escuels académico profesional (..)"

- Adticulo 25°: *Hl fema debe responder a aiguna de las lineas de investigacian institucionales de fa USS S.A.C”.

Que, mediante Resolucion N* 0173-2020/FH-USS de fecha 16 de enero del 2020, se resueive APROBAR E INSCRIBR el
Proyecto de Tesis denominado: "ANALISIS DE LAS PROYECCIONES AUDIOVISUALES DEL CINECLUB DEL
LAMBAYEQUE DURANTE EL PERIODO 2016 - 2018, CHICLAYO", presentado por la estudiante HEREDIA NIQUEN
MARIA FERNANDA.

Que, la estudiants HEREDIA NIQUEN MARIA FERNANDA, presenta renuncia al $sma de Investigacion (esis) denominado:
“ANALISIS DE LAS PROYECCIONES AUDIOVISUALES DEL CINECLUB DEL LAMBAYEQUE DURANTE EL PERIODO
2016 - 2018, CHICLAYO".

Que, mediante Resolucion N” 0168-2020/FH-USS de fecha 16 da enero del 2020, se resuelve APROBAR E INSCRIBR el
Proyecio de Tesis denominado: ‘LA INFLUENCIA DE LA COMUNICACION INTERNA EN EL CLIMA ORGANIZACIONAL
DE LOS TRABAJADORES DE LA UGEL CHICLAYO, 20197, presentado por la estudiante CUBAS JARA ROSA
ALMENDRA.

Que, |2 estudante CUBAS JARA ROSA ALMENDRA, presenta renuncia al tama de Investigacidn (ADMISION BINEDRMES
INFLUENCIA DE LA COMUNICACION INTERNA EN EL CLIMA ORGANIZACIONAL DE LOS TRABA
UGEL CHICLAYO, 2019". PORE Wrihsren

CAMPUS USS
Km S, carretera a Pimentel
Chiclayo, Perd

Distrbucion: Rectorado, Vicerreciorado Académco. Vicerreciorado de nvestgacon Decanos de Faculaa. dafes od Gfpnas
Jetes de Area Archivo
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UNIVERSIDAD
SENOR DE SIPAN

RESOLUCION M 0T66-2020FOH-USS

Que, visto el informe N” 0062-2020/FH-DCC-USS de fecha 28 de diciembre del 2020, presantado por |a Escusla Prolesional
de Ciencias de la Comunicacian, quien eleva la solicitud presentada por las estudianies HEREDIA MIQUEN MARIA
FERMANDA y CUBAS JARA ROSA ALMENDRA a fin de presentar nuevo fitulo de Investigacion (lesis) dencminado: "LA
REPRESENTACION DE LA IDENTIDAD CULTURAL EN PROYECCIONES CINEMATOGRAFICAS PERUANAS. EL
CAS0 DE WIRAYPACHA Y RIO VERDE™ &l cusl cumple con los requisitos, por o gue se debe proceder 5 su inscripcian
respectiva, con fines de sustentacidn.

[Estando & ko expuesio y en uso de |as sfibucones conferidas y de conformidad con las nommas y reglamenios vigenles.

5E RESUELVE:

ARTICULO PRIMERO: ACEPTAR LA REMUNCIA de |2 estudiant: HEREDA RIQUEN MARLA FERNANDA, para e tema
de nvestigacion (tesiz) DENOMINADO: "ANALISIS DE LAS PROYECCIONES AUDIOVISUALES DEL CINECLUB DEL
LAMBAYEQUE DURANTE EL FERIODO 2016 - 2018, CHICLAYD".

ARTICULD SEGUNDO; ACEFTAR LA RENUNCIA de la estudiants CUBAS JARA ROSA ALMENDRA, para ¢l tema de
investigacion [tess) DENOMINADD: “LA INFLUENGIA DE LA COMUMICACION INTERMA EN EL CLIMA
ORGANIZACIONAL DE LOS TRABAJADORES DE LA UGEL CHICLAYO, 2019

ARTICULD TERCERQ: APROBAR o fituk e invesfigacion [i2sis) DENOMINADO: “LA REPRESENTACION DE LA
IDENTIDAD CULTURAL EN PROYECCIONES CINEMATOGRAFICAS PERUAMNAS. EL CASO DE WIRAYPACHA Y RID
VERDE", prasantado por las estudiantes HEREDIA NIQUEN MARIA FERMANDA y CUBAS JARA ROSA ALMENDRA.

;. DEJMR SIN EFECTO la Resolucidn N*0173-2020FH-USS de fecha 16 de enero dal 2020 y la
Resolugion N"0168-2020/FH-USS de fecha 16 de enero del 2020.

ARTICULD QUINTO: DISPONER que las draas competanbes fomen conocimienta de la presente resalucian con la finalidad
de dar las faciidades para la ejecucion de la presente Investigacion.

REGISTRESE, COMUNIQUESE ¥ ARCHIVESE

P

o _::I I./_\
Myg. Cabrera Leonardini Daniel Guillermo Mg. Paula Elena Delgado Vega
Decano Facultad de Derecho y Humanidades Secretana Académica Faouitad de Derecho y Humanidades

ADMISION E INFORMES
074 481610 - 074 481632
CAMPUS USS

Km. 5, carretera a Pimentel
Chiclayo, Perd

Detribucion: Recorado, Vicemeciorais ACsiemen, ViceTeciorado de nvestgacon Decancs de Fasuhm. deies od Ofpea,
Jueles oo Area Archeo

#



FICHA DE OBSERVACION

Titulo de la pelicula Wihaypacha
Director Oscar Catacora
Género Drama
Escena 04
Duracion de la escena min 00:01:46 — min 00:03:02
Variable Pre categorias Indicadores Descripcion
Lenguaje Planos General
cinematografico  "zAnquios Frontal - Normal
Sonido Diegético: voces de los
personajes, viento y
PROYECCIONES _ cascada
CINEMATOGRAFICAS Locaciones Tierras al lado del
Direccién nevado Allin Capac
de arte Ambientacion. Entorno natural,
temperatura baja y un
establo de rocas
Narrador Meganarrador
Narrativa Personajes Phaxsi y Willka, junto con
cinematografica su carnero, oveja y llama
Costumbres/ Cultivos medicinales y
tradiciones edios domeésticos para
IDENTIDAD CULTURAL Manifestaciones taver males y captar
culturales mas vibras
Lengua Aimara
Musica No presenta
Danza No presenta
Vestimenta Personaje Phaxsi: un
capote largo de lana, una
pollera.
Personaje Willka: un
capote desgastado, un
chullo, un pantalén y
abrigo con polvo.
Artesania Mantos bordados con
pintas propias
Gastronomia Hojas curativas y
remedios
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FICHA DE OBSERVACION

Titulo de la pelicula

Wihaypacha

Director

Oscar Catacora

Género

Drama

Escena

06

Duraciéon de la escena

min 00:03:19 — min 00:05:43

Variable

Pre categorias

Indicadores

Descripcion

PROYECCIONES
CINEMATOGRAFICAS

Lenguaje
cinematografico

Planos

General - Detalle

Angulos

Frontal - Contrapicado

Sonido

Diegético: voces de los
personajes, viento, la
crepita del fuego,
cancion acustica en
guena

Direccion
de arte

Locaciones

Tierras al lado del
nevado Allin C4pac

Ambientacion.

Entorno natural, clima
frio, con un corral de
rocas, ramas secas y
serpentinas

Narrativa
cinematografica

Narrador

Meganarrador

Personajes

Phaxsi y Willka, y grupo
de ovejas

IDENTIDAD CULTURAL

Manifestaciones
culturales

Costumbres/
tradiciones

Ritual del Beato
Romerito, para la
fecundidad animal

Lengua

Aimara

Musica

Uso y resonancia de la
guena con armonia
andina

Danza

Danza en contorno a sus
animales

Vestimenta

Personaje Phaxsi: un
capote largo de lana, una
pollera

Personaje Willka: un
capote desgastado, un
chullo, un pantalén y
abrigo con polvo

Artesania

No presenta

Gastronomia

Remedios domésticos
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FICHA DE OBSERVACION

Titulo de la pelicula Wifaypacha
Director Oscar Catacora
Género Drama

Escena Escena 13

Duraciéon de la escena

min 00:13:14 — min 00:16:34

Variable Pre categorias Indicadores Descripcion
Lenguaje Planos General
cinematografico Angulos normal
Sonido Diegético: voces de los personajes,
vientos fuertes del nevado y pisada
PROYECCIONES de la quinua
CINEMATOGRAFICAS Locaciones Nevado Allincapac

Direccion Ambientacion. Ambiente natural, clima nublado,
de arte rodeado de cerros y pasto.
Narrador Narrador global
Narrativa Personajes Phaxsi, Willka y una
cinematografica Llama
Costumbres/ Aun cultivas y cosechan sus
tradiciones alimentos; uno de ellos es la papa,
un tubérculo que se come en el
altiplano y se consume diariamente
desde hace miles de afios por todos
Manifestaciones los punefios.
culturales Lengua Aimara
Musica No presenta
Danza No presenta
Vestimenta Personaje Phaxsi: una pollera, una
chamarra, un Sombrero, un poncho
IDENTIDAD CULTURAL y ojotas
Personaje Willka: un poncho, una
almilla, una chamarra, una faja
chumpi, un pantalén de bayeta, un
sombrero, un chullo y ojotas
Artesania Productos elaborados a mano: una

vasija de barro, un cajete y cuchara
de barro, chompas bordadas de
ambos personajes, indumentaria de
lana y mantas de lana.

Gastronomia

La papa “Pitiquifia”
La Quinua
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FICHA DE OBSERVACION

Titulo de la pelicula

Wifaypacha

Director Oscar Catacora
Género Drama
Escena Escena 14

Duraciéon de la escena

min 00:16:54 — min 00:18:23

Variable Pre categorias Indicadores Descripcion
Lenguaje Planos General
cinematografico Angulos normal
Sonido Diegético: voces de los
personajes, viento fuerte,
agitacion del huso y hueca
para hilar
PROYECCIONES Locaciones Habitacién de una casa
CINEMATOGRAFICAS Direccién elaborada de piedra y paja
de arte Ambientacion. Ambiente artificial, rodeado
de telas, ovillos y velas
Narrador Narrador global
Narrativa Personajes Phaxsi y Willka
cinematografica
Costumbres/ Aun utilizan la Phuska, una
tradiciones herramienta que ayuda a
elaborar sus abrigos de lana
de oveja.
Lengua Aimara
IDENTIDAD CULTURAL | Manifestaciones | Musica No presenta
culturales Danza No presenta
Vestimenta Personaje Phaxsi: una pollera
y una chompa
Personaje Willka: un poncho,
una chamarra, un pantalén
de bayeta y un chullo
Artesania Productos elaborados a

mano: velas, indumentarias
de lana, frazadas y mantas
de lana.

Gastronomia

No presenta
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FICHA DE OBSERVACION

Titulo de la pelicula

Winaypacha

Director Oscar Catacora
Género Drama
Escena Escena 15

Duraciéon de la escena

min 00:18:36 — min 00:20:02

Variable Pre categorias Indicadores Descripcion
Lenguaje Planos Entero
cinematogréfico Angulos Frontal
Sonido Diegético: voces de los
personajes, viento, canto de
pajaritos, ovejas y perros
Locaciones Parte del campo que esta
PROYECCIONES Direccion ubicado al lado del nevado,
CINEMATOGRAFICAS de arte contexto natural
Ambientacion. Ambiente natural, rodeado de
animales
Narrador Meganarrador
_ Narrativa Personajes Phaxsi y Willka
cinematografica
Costumbres/ Tener como maquina de
tradiciones trabajo el tejido de telar, para
fabricar vestuarios o
artesania, con colores festivos
coloridos
IDENTIDAD CULTURAL Manifestaciones | Lengua Aimara
culturales Musica No presenta
Danza No presenta
Vestimenta Phaxsi lleva una pollera 'y una
chompa, ademas de una capa
de telar para el frio, y Willka
lleva una chompa, junto con
un chullo y su pantalén
desgastado
Artesania Tejidos de telar y lana

Gastronomia

No presenta
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FICHA DE OBSERVACION

Titulo de la pelicula

Winaypacha

Director Oscar Catacora
Género Drama
Escena Escena 16

Duraciéon de la escena

min 00:20:12 - min 00:20:40

Variable Pre categorias Indicadores Descripcion
Lenguaje Planos Medio
cinematografico Angulos Erontal
Sonido Diegético: viento fuerte del
nevado y voces de los
personajes
Locaciones Nevado Allin Capac
PROYECCIONES Direccion Ambientacion. Ambiente frio, con una
CINEMATOGRAFICAS de arte pared de rocas detras de
las personas
Narrador Meganarrador
~ Narrativa Personajes Phaxsi y Willka
cinematografica
Costumbres/ El uso de la vestimenta
tradiciones caracteristica del lugar de
Puno
Lengua Aimara
Musica No presenta
IDENTIDAD Manifestaciones Danza No presenta
CULTURAL culturales Vestimenta Phaxsi tiene un traje
andino, un capote largo de
lana, una pollera y Willka un
capote desgastado, un
chullo, un pantalén y un
abrigo con polvo de hilo
Artesania El chullo y gorra,

caracteristico de la sierra

Gastronomia

No presenta
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FICHA DE OBSERVACION

Titulo de la pelicula

Wifaypacha

Director Oscar Catacora
Género Drama
Escena Escena 25

Duraciéon de la escena

minuto 00:32:12 —

minuto 00:34:47

Variable Pre categorias Indicadores Descripcion
Lenguaje Planos General
inem rafi -
cinematografico Angulos Normal
Frontal
Sonido Diegético: viento, la crepita de
fuego y voces de los
PROYECCIONES personajes
L ion Nev Allin
CINEMATOGRAFICAS o ocaciones evado Allincapac
Direccion Ambientacion. Ambiente natural, frio con baja
de arte temperatura y neblina
Narrador Narrador global
~ Narrativa. Personajes Phaxsi, Willka y sus animales
cinematografica
Costumbres/ Ceremonia de ofrenda a sus
tradiciones ancestros mayores y Apus,
para comenzar bien el afio
nuevo
Lengua Aimara
Manifestaciones | Musica No presenta
culturales Danza No presenta
IDENTIDAD CULTURAL - - -
Vestimenta Personaje Phaxsi: una pollera
y una chompa
Personaje Willka: un poncho,
una chamarra, un pantalén de
bayeta y un chullo
Artesania Ponchos y chullos de hilo,
caracteristicos de la Sierra
Gastronomia No presenta
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FICHA DE OBSERVACION

Titulo de la pelicula

Rio verde

Director Diego Sarmiento, Alvaro Sarmiento
Género Documental
Escena 05

Duracién de la escena

min 00:13:40 — min 00:14:10

Variable Pre categorias Indicadores Descripcion
Lenguaje Planos General
cinematografico Angulos Normal
Sonido Diegético: canto de los
pajaros, fuertes vientos
provocados por las plantas
tropicales, voces y risas de
los personajes
Locaciones Bosque tropical en la
PROYECCIONES Direccién comunidad de Chunkiwiwi
CINEMATOGRAFICAS de arte Ambientacion. Entorno natural, con clima
tropical, rodeado de
diversa vegetacion y hojas
secas
Narrador Meganarrador
Narrativa Personajes Pareja campesina
cinematografica
Costumbres/ Comer insectos
tradiciones
Manifestaciones | Lengua Espaiiol
culturales Musica No presenta
Danza No presenta
Vestimenta Mujer: Un vestido y
IDENTIDAD sandalias
CULTURAL Varén: Un pantaldn
0Scuro, una camisay
botas campesinas
Artesania Alforja

Gastronomia

Los gusanos zats y las
yucas
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FICHA DE OBSERVACION

Titulo de la pelicula

Rio verde

Director Diego Sarmiento, Alvaro Sarmiento
Género Documental
Escena 20

Duracién de la escena

min 00:24:04 — min 00:24:20

Variable

Pre categorias

Indicadores

Descripcion

PROYECCIONES
CINEMATOGRAFICAS

Lenguaje
cinematografico

Planos

Medio

Angulos

Contrapicado

Sonido

Diegético: piar de los
pollos, canto de los
pajaros y canto del
personaje para que
sus animales se
acerquen a recibir su
alimento.

Direccion
de arte

Locaciones

Comunidad Chirikyacu

Ambientacion.

Ambiente natural, con
clima tropical y una
tarima elaborada de
madera y palmeras

Narrativa
cinematografica

Narrador

Meganarrador

Personajes

Mujer hilandera

IDENTIDAD
CULTURAL

Manifestaciones
culturales

Costumbres/tradicion
es

AUn conservan su
idioma materno

Lengua Quechua

Musica El canto de las aves

Danza No presenta

Vestimenta Una blusa, un pantalén
desgastado, una
pollera y accesorios

Artesania Plato de barro, camisa

con bordados y
collares de chaquiras

Gastronomia

No presenta
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FICHA DE OBSERVACION

Titulo de la pelicula

Rio verde

Director Diego Sarmiento, Alvaro Sarmiento
Género Documental
Escena 23

Duracion de la escena

min 00:25:59 — min 00:26:35

Variable Pre categorias Indicadores Descripcion
Lenguaje Planos General
cinematografico Angulos Contrapicado
Sonido Diegético: canto de las
aves y voces de los
personajes.
Locaciones Una vivienda de la
PROYECCIONES Direccién comunidad Chirikyacu
CINEMATOGRAFICAS de arte Ambientacion. Ambiente natural, con
clima tropical, rodeado
de plantas herbaceas y
maderas
Narrador Meganarrador
Narrativa Personajes Muijer hilandera y
cinematografica cazador
Costumbres/ No presenta
tradiciones
Lengua Quechua
Mdusica Canto de las aves
. . Danza No presenta
IDENTIDAD Manifestaciones yestimenta Hilandera: una blusa, un
CULTURAL culturales pantalén desgastado,
una pollera y accesorios
Cazador: Un pantalén
oscuro y polo
Artesania La madera; los platos,
vasijas y jarrones de
barro
Gastronomia Platano sancochado
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FICHA DE OBSERVACION

Titulo de la pelicula

Rio verde

Director Diego Sarmiento, Alvaro Sarmiento
Género Documental
Escena 26

Duracién de la escena

min 00:27:50 — min 00:29:13

Variable Pre categorias Indicadores Descripcion
Lenguaje Planos General
cinematografico Angulos Normal
Sonido Diegético: canto de los
pajaros, salpicadura de agua
y el personaje caminando en
la tierra con sus pies
PROYECCIONES descalzos
CINEMATOGRAFICAS Locaciones Comunidad Chirikyacu
Direccion Ambientacion. Ambiente natural, con clima
de arte tropical, rodeado de plantas
herbaceas y palos secos
Narrativa Narrador Meganarrador
cinematografica Personajes Mujer hilandera

IDENTIDAD
CULTURAL

Manifestaciones
culturales

Costumbres/tradicion
es

Todavia utilizan plantas para
lavar sus prendas

Lengua Quechua

Musica Canto de las aves

Danza No se presenta

Vestimenta una blusa, una pollera 'y
accesorios

Artesania Jarron y plato de barro

Gastronomia

No presenta
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FICHA DE OBSERVACION

Titulo de la pelicula

Rio verde

Director Diego Sarmiento, Alvaro Sarmiento
Género Documental
Escena 41

Duracién de la escena

min 00:44:53 — min 00:45:08

Variable Pre categorias Indicadores Descripcion
Lenguaje Planos Medio
cinematografico Angulos Frontal
Sonido Diegético: canto de los
pajaros y movimiento de
PROYECCIONES un batan
CINEMATOGRAFICAS Locaciones Comunidad Alto

Shamboyacu

Direccion : :
de arte Ambientacion. Entorno natural, con
lefias, piedras y ramas
Narrador Meganarrador
Narrativa Personajes Tapullima y la naturaleza
cinematografica amazodnica
Costumbres/ Uso del batan que
tradiciones pulveriza alimentos
Manifestaciones | Lengua Espafiol
culturales Musica No presenta
IDENTIDAD Danza No presenta
CULTURAL Vestimenta Vestido bajo y abrigo
tenue
Artesania Vasijas de barro

Gastronomia

Maiz
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FICHA DE OBSERVACION

Titulo de la pelicula

Rio verde

Director Diego Sarmiento, Alvaro Sarmiento
Género Documental
Escena 48

Duracién de la escena

min 00:51:58 — min 00:52:20

Variable Pre Indicadores Descripcion
categorias
Lenguaje Planos General
cinemagogréfic Angulos Frontal
Sonido Diegético: canto de los
pajaros, musica del
ayahuasca con baquetas
PROYECCIONES de madera, algodén y el
CINEMATOGRAFICAS suelo
Locaciones Comunidad Chirikyaku,
Direccion al ultimo del rio
de arte amazonico
Ambientacién. Entorno natural, clima
soleado, cestos, ramas,
mantos, ropajes al aire
libre
Narrativa Narrador Meganarrador
cmema;ograflc Personajes La curandera

IDENTIDAD
CULTURAL

Manifestacion
es culturales

Costumbres/tradicion
es

Redoblar y vocalizar el
ayahuasca para mitigar
el cuerpo

Lengua Quechua

Musica musica del ayahuasca
con baquetas de
madera, algodén vy el
suelo

Danza No presenta

Vestimenta Blusa tenue con
bordados y saya
verdosa, junto con
ropajes sutiles

Artesania Collares amazoénicos

Gastronomia

No presenta
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FICHA DE OBSERVACION

Titulo de la pelicula

Rio verde

Director Diego Sarmiento, Alvaro Sarmiento
Género Documental
Escena 50

Duracién de la escena

min 00:54:10 — min 00:55:20

Variable Pre categorias Indicadores Descripcion
Lenguaje Planos General y detalle
cinematografico Angulos Frontal y picado
Sonido Diegético: canto de los

pajaros, movimientos de
las herramientas de tejer
y voces de los personajes

PROYECCIONES Locaciones Comunidad Chirigyako, al

CINEMATOGRAFICAS

ultimo del rio amazénico

Direccién i i ,
de arte Ambientacion. Medio natural y soleado,
piezas caseras e
indumentaria con brisa
libre
Narrador Megarrador
Narrativa Personajes La curanderay la

cinematografica

naturaleza selvatica

IDENTIDAD
CULTURAL

Manifestaciones
culturales

Costumbres/tradicion

El hilado del algodon a

es mano

Lengua Quechua

Musica No presenta

Danza No presenta

Vestimenta Blusa tenue con bordados
y saya verdosa, junto con
ropajes sutiles

Artesania Calado del tejido de hilo,

joyas amazonicas

Gastronomia

No presenta
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FICHA DE OBSERVACION

Titulo de la pelicula

Rio verde

Director Diego Sarmiento, Alvaro Sarmiento
Género Documental
Escena 58

Duracién de la escena

min 01:02:23 — min 01:03:53

Variable Pre categorias Indicadores Descripcion
Lenguaje Planos General
cinematografico Angulos Picado
Sonido Diegético:
estridulacién de
PROYECCIONES insectos, canto de
CINEMATOGRAFICAS aves, salpicadura
de agua en el rio
amazonas y voces
de los personajes
Locaciones Rio amazonico con
Direccién enlace de las
de arte comunidades
Ambientacién. Entorno natural,
soleado, junto con
troncos
Narrador Meganarrador
Narrativa Personajes EL anciano
cinematografica Sangama y nieto,
junto con la
naturaleza
Costumbres/ Navegar riachuelos
tradiciones entre la arboleda
Manifestaciones amazonicay el
culturales acecho de sus
peces
IDENTIDAD Lengua Espafiol
CULTURAL Musica No presenta
Danza No presenta
Vestimenta Pantalon tenue vy el
torso descubierto
Artesania Canoa peculiar de
la amazonia
Gastronomia Boquichico
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GUIA, JUICIO DE EXPERTOS

1. Identificacion del Experto

Nombre y Apellidos: Mg. Perinango Nufiez Dennis

Centro laboral: Docente en la Universidad Sefior de Sipan

Titulo profesional: Licenciado en Comunicacién Audiovisual
Grado: Maestria en guion, produccién y realizacion para cine y TV

Institucion donde lo obtuvo: Titulo profesional y Grado en la Universidad de
Barcelona de Esparia.

2. Instrucciones

Estimado(a) especialista, a continuaciéon se muestra un conjunto de indicadores, el
cual tienes que evaluar con criterio ético y estrictez cientifica, la validez del

instrumento propuesto (véase anexo N° 1).

Para evaluar dicho instrumento, marca con un aspa(x) una de las categorias

contempladas en el cuadro:
1: Inferior al basico 2: Basico 3: Intermedio 4: Sobresaliente 5: Muy sobresaliente

3. Juicio de experto

INDICADORES CATEGORIA

. Las dimensiones de la variable responden a un X
contexto tedrico de forma(vision general)

2. Coherencia entre dimension e indicadores(vision X

general)
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3. Elnamero de indicadores , evalGan las dimensiones X
y por consiguiente la variable seleccionada(vision
general)

4. Los items estan redactados en forma clara y X
precisa, sin ambigledades(claridad y precision)

5. Los items guardan relacién con los indicadores de X

las variables(coherencia)

6. Los items han sido redactados teniendo en cuenta la X
prueba piloto(pertinencia y eficacia)

7. Los items han sido redactados teniendo en cuenta la X
validez de contenido

8. Presenta algunas preguntas distractoras para X
controlar la contaminacién de las respuestas(control
de sesgo)

9. Los items han sido redactados de lo general a lo X
particular(orden)

10.Los items del instrumento, son coherentes en X
términos de cantidad(extension)

11.Los items no constituyen riesgo para el X
encuestado(inocuidad)

12.Calidad en la redaccion de los items(vision general) X

13. Grado de objetividad del instrumento (visién general) X

14. Grado de relevancia del instrumento (visién general) X

15.Estructura técnica basica del instrumento X
(organizacién)

Puntaje parcial 12|28 | 20

Puntaje total 60

Nota: Indice de validacién del juicio de experto (lvje) = [60 / 75] x 100 = 80
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4. Escala de validacion

Muy baja Baja Regular  Alta Muy Alta

00-20 % 21-40% 4160% 61-80% 81-100%

El instrumento de investigacion esta | El instrumento de | El instrumento de
observado investigacion investigacion
requiere reajustes | esta apto para su

para su aplicacién | aplicacién

Interpretacion: Cuanto mas se acerque el coeficiente a cero (0), mayor error
habra en la validez

5. Conclusién general de la validacién y sugerencias (en coherencia con el
nivel de validacion alcanzado):

Se brindan las siguientes sugerencias:

- En la variable proyecciones cinematograficas incluir la precategoria sonido
dentro de la dimensién de lenguaje cinematografico porque se trata de
lenguaje audiovisual y solo se estd considerando la categoria imagen
dejando de lado el sonido.

6. Constancia de Juicio de experto
El que suscribe, Mg. Perinango Nufiez Dennis con DNI. N° 40146028
certifico que realicé el juicio del experto al instrumento disefiado por el (los) tesistas

1. Cubas Jara Rosa Almendra
2. Heredia Niquén Maria Fernanda
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En la investigacién denominada: “La representacion de la identidad cultural en

proyecciones cinematograficas peruanas. El caso de Wifiaypacha y Rio Verde”.

Mg. Dennis Perinango Nufiez

DNI 40146028
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GUIA, JUICIO DE EXPERTOS

1. Identificacion del Experto

Nombre y Apellidos: Mg. Figueroa Idrogo Jaisia

Centro laboral: Casa productora videa 3.0

Titulo profesional: Licenciada en Ciencias de la Comunicacién

Grado: Maestria en Comunicacién Social / Mencién: Produccién Cinematografica
Universitaria Institucion donde lo obtuvo: Titulo profesional en la Universidad de
Universidad Nacional Pedro Ruiz Gallo, Grado en la Universidad Complutense de
Madrid Cineteleasta, y especialidad en Eictv — Cuba.

2. Instrucciones

Estimado(a) especialista, a continuacion se muestra un conjunto de indicadores, el
cual tienes que evaluar con criterio ético y estrictez cientifica, la validez del

instrumento propuesto (véase anexo N° 1).

Para evaluar dicho instrumento, marca con un aspa(x) una de las categorias
contempladas en el cuadro:

1: Inferior al basico 2: Basico 3: Intermedio 4: Sobresaliente 5: Muy sobresaliente

3. Juicio de experto

INDICADORES CATEGORIA

1 2 3 495

16.Las dimensiones de la variable responden a un 1x
contexto tedrico de forma(vision general)
17.Coherencia entre dimensién e indicadores(visién x
general)
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18.El nimero de indicadores , evaluan las dimensiones Ix
y por consiguiente la variable seleccionada(vision
general)

19. Los items estan redactados en forma clara y X
precisa, sin ambigiedades(claridad y precision)

20.Los items guardan relacién con los indicadores de X
las variables(coherencia)

21.Los items han sido redactados teniendo en cuenta la X
prueba piloto(pertinencia y eficacia)

22.Los items han sido redactados teniendo en cuenta la X
validez de contenido

23.Presenta algunas preguntas distractoras para X
controlar la contaminacién de las respuestas(control
de sesgo)

24. Los items han sido redactados de lo general a lo X
particular(orden)

25.Los items del instrumento, son coherentes en X
términos de cantidad(extension)

26.Los items no constituyen riesgo para el X
encuestado(inocuidad)

27.Calidad en la redaccion de los items(visién general) X

28. Grado de objetividad del instrumento (vision general) X

29. Grado de relevancia del instrumento (visién general) X

30.Estructura técnica basica del instrumento X
(organizacion)

Puntaje parcial

Puntaje total 72

Nota: indice de validacién del juicio de experto (Ivje) = [72 / 75) x 100= 96
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4. Escala de validacién

Muy baja Baja Regular  Alta Muy Alta

00-20 % 21-40% 4160% 61-80% 81-100%

El instrumento de investigaciéon esta | El instrumento de | El instrumento de
observado investigacion investigacion
requiere reajustes | esta apto para su
para su aplicaciéon | aplicacién

Interpretacion: Cuanto mas se acerque el coeficiente a cero (0), mayor error
habra en la validez

5. Conclusion general de la validacion y sugerencias (en coherencia con el nivel
de validacion alcanzado): La guia de observacion mantiene la linea de los objetivos
planteados, y a su vez cada pre categoria menciona es requisito indispensable para
su analisis conforme a la identidad cultural peruana en las proyecciones
cinematograficas. Recomiendo que segun su cuadro de categorizacion, al ser
metodologia cualitativa, describan y analicen bien.

6. Constancia de Juicio de experto
El que suscribe, Mg. Figueroa Idrogo Jaisia con DNI. N° 45764169

certifico que realicé el juicio del experto al instrumento disefiado por el (los) tesistas

3. Cubas Jara Rosa Almendra
4. Heredia Niquén Maria Fernanda
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,en la investigacion denominada: “La representacion de la identidad cultural en
proyecciones cinematograficas peruanas. El caso de Wifiaypacha y Rio verde”.

Firma del experto

DNI 45764169
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GUIA, JUICIO DE EXPERTOS

1. Identificacion del Experto

Nombre y Apellidos: Mg. Veliz Lluncor Oscar Eduardo

Centro laboral: Docente en Investigacion en la Universidad Tecnolédgica del Perd
Titulo profesional: Licenciado en Ciencias de la Comunicacion |

Grado: Magister en Ciencias de la Educacion/ Mencion: Investigacion y Docencia

Institucién donde lo obtuvo: Titulo profesional en la Universidad Sefior de Sipan y
Grado en la Universidad César Vallejo.

2. Instrucciones

Estimado(a) especialista, a continuacién se muestra un conjunto de indicadores, el
cual tienes que evaluar con criterio ético y estrictez cientifica, la validez del
instrumento propuesto (véase anexo N° 1).

Para evaluar dicho instrumento, marca con un aspa(x) una de las categorias

contempladas en el cuadro:
1: Inferior al basico 2: Basico 3: Intermedio 4: Sobresaliente 5: Muy sobresaliente

3. Juicio de experto

INDICADORES CATEGORIA

1 28 % 8

31.Las dimensiones de la variable responden a un X
contexto tedrico de forma(vision general)

32.Coherencia entre dimensién e indicadores(vision X
general)
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33.El numero de indicadores , evaltan las dimensiones
y por consiguiente la variable seleccionada(vision
general)

34. Los items estadn redactados en forma clara y
precisa, sin ambigliedades(claridad y precisién)

35.Los items guardan relacién con los indicadores de

las variables(coherencia)

36. Los items han sido redactados teniendo en cuenta la
prueba piloto(pertinencia y eficacia)

37.Los items han sido redactados teniendo en cuenta la
validez de contenido

38.Presenta algunas preguntas distractoras para
controlar la contaminacién de las respuestas(control
de sesgo)

39. Los items han sido redactados de lo general a lo
particular(orden)

40.Los items del instrumento, son coherentes en
términos de cantidad(extension)

41.Los items no constituyen riesgo para el
encuestado(inocuidad)

42.Calidad en la redaccién de los items(visién general)

43.Grado de objetividad del instrumento (visién general)

44. Grado de relevancia del instrumento (visién general)

45 Estructura técnica basica del instrumento
(organizacion)

Puntaje parcial

Puntaje total

71

Nota: indice de validacion del juicio de experto (lvje) =[71/ 75] x 100=94.6
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4. Escala de validacién

Muy baja Baja Regular  Alta Muy Alta

00-20 % 21-40% 4160% 61-80% 81-100%

El instrumento de investigacion esta | El instrumento de | El instrumento de
observado investigacion investigacion
requiere reajustes | esta apto para su

para su aplicacién | aplicacion

Interpretacion: Cuanto mas se acerque el coeficiente a cero (0), mayor error
habra en la validez

5. Conclusiéon general de la validaciéon y sugerencias (en coherencia con el
nivel de validacién alcanzado): El trabajo presenta un buen manejo en cuanto al
objetivo meta que se basa en rescatar la identidad cultural a través de las peliculas
Wifiaypacha y Rio verde, y el cuadro de categorias esta enfocado, por ende aludo
que puedan seguir desarrollando bien su estudio.

6. Constancia de Juicio de experto

El que suscribe, Mg. Veliz Lluncor Oscar Eduardo identificado con DNI. N°
45841580

certifico que realicé el juicio del experto al instrumento disefiado por el (los) tesistas

5. Cubas Jara Rosa Almendra
6. Heredia Niquén Maria Fernanda
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.en la investigacion denominada: “La representacion de la identidad cultural en
proyecciones cinematograficas peruanas. El caso de Wifiaypacha y Rio verde”.

Firma del experto

DNI 45841580
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GUIA, JUICIO DE EXPERTOS

1. Identificacién del Experto

Nomb-e y Apelidos: Mg. César Femando Romero Vasquez

Centro laboral: Congreso de la Repiblica del Peri

Titulo profesional: Magister en Gestion Piblica

Grado: Magister

Universitaria Institucién donde ko obtuvo: Universidad César Valiejo

2. Instrucciones

Eslirado(3) especialista, a conlinuacidn, se muestra un cenjunto de indicadores, el cual lienes que
evaluzr con cnterio élico y eslrictez cientifica, la validez del instrumento propuesto (véase anexo
N®1)

Para evaluar dicho insirumento, marca con un aspa(x) una de las calegorias contempladas en el
cuacro:

1: Infericr al basico 2: Basico 3: Intermedio 4: Sobresaliente 5: Muy sobresalente

3. Juicio de experto

| CATEGORIA
INDICADORES
| r R 721 SRR S
1. Las dmensiones de la vanable responden a. un contexto tedrico .
de forma(vision general)
2. Coherencia entre dimension e indicadores(visidn general) X
3. El nimero de indicadores , evalian las dimensioncs y por
consiguiente la variable seleccionada(vision genera) X
4. Los items eslan redactados en foma clara y precisa, sin x
ambigledades(claridad y precisién)
5. Los items guardan relacién con los indicadores de las 'x
vanables(coherencia)
6. Los items han sido redactados leniendo en cuenta la prueba X
piloto(pertinencia y eficacia)
7. Los items han sido redactados teniendo en cuenta la vaidez de X
contenido

114



8. Presenta algunas preguntas distractoras para controlar la
contaminacion de las respuestas(control de sesgo)

9. Los items han sido redactados de lo general a lo
particular(orden)

10. Los items del instrumento, son coherentes en téminos de
cantidad(extension)

11. Los items no constiluyen riesgo para el encuestado(inocuidad) g

12. Calidad en la redaccién de los ilems(visién general) l
13, Grado de objetividad del instrumento (vision genera) '

14, Grado de relevancia del instrumento (vision general)

x| X[ X x| X

15. Estructura técnica basica del instrumento (organizacion)

Puntaje parcial 3 |8 |60

Puntaje total "

Nota: indice de validacién del juicio de experto (Ivje) = [puntaje obtenido / 75] x 100= 94.66%
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Nota: indice de validacién del juicio de experto (Ivie) = [puntaje obtenido / 75] x 100= 94.66%

4, Escala de validacion

Baja Regular Alla
2140%  41-60% 61-80%
El instrumento de investigacion esla observado | El

Muy Alta
81-100%
El instumenlo e
investigacion esta aplo
para su aplicacion

de
investigacion  requiere

instrumento

regjusles para su
aplicacion

Interpretacion: Cuanlo mas se acerque el coeficiente a cero (0), mayor eror habra en la validez

5. Conclusion general de la validacion y sugerencias (en ccherencia con el nivel de validacion
alcanzado): El cuesticnario esta apto para su aplicacidn.

6. Constancia de Juicio de experto
El que suscribe, Mg. César Fernando Romero Vasquez con DNI. N° 18084012
certifico que realicé e! juicio de! experto al instrumento diseiiado por el (los) tesistas
1. Cubas Jara Rosa Almendra
2. Heredia Niguén Maria Femanda
.en |z investigacién denominada: *La representacién de la identidad cultural en proyecciones
cinemalograficas peruanas. El caso de Winaypacha y Rio verde.”
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GUIA, JUICIO DE EXPERTOS

1. Identificacion del Experto

Nombre y Apellidos: Mg. Eyzaguirre Bravo Manuel Ricardo Salvador
Centro laboral: Realizador Audiovisual Independiente

Titulo profesional: Licenciado en Comunicacion

Institucién donde lo obtuvo: Titulo profesional en la Universidad dz;, Piura
2. Instrucciones

Estimado(a) especialista, a continuacién se muestra un conjunto de indicadores, el
cual tienes que evaluar con criterio ético y estrictez cientifica, la validez del
instrumento propuesto (véase anexo N° 1).

Para evaluar dicho instrumento, marca con un aspa(x) una de las categorias

contempladas en el cuadro:
1: Inferior al basico 2: Basico 3: Intermedio 4: Sobresaliente 5: Muy sobresaliente

3. Juicio de expertos

INDICADORES CATEGORIA

T2 39

46.Las dimensiones de la variable responden a un X

contexto tedrico de forma (visién general)

47.Coherencia entre dimensién e indicadores(visién X
general)
48.El numero de indicadores evaluan las dimensiones y X

por consiguiente la variable seleccionada (visién
general) :
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49. Los items estadn redactados en forma clara y

precisa, sin ambigledades(claridad y precision)

50.Los items guardan relaciéon con los indicadores de
las variables (coherencia)

51.Los items han sido redactados teniendo en cuenta la
prueba piloto (pertinencia y eficacia)

52.Los items han sido redactados teniendo en cuenta la
validez de contenido

53.Presenta algunas preguntas distractoras para
controlar la contaminacién de las respuestas(control
de sesgo)

54. Los items han sido redactados de lo general a lo
particular (orden)

55.Los items del instrumento, son coherentes en
términos de cantidad (extensién)

56.Los items no constituyen riesgo para el encuestado

(inocuidad)

57.Calidad en la redaccién de los items (visién general)

58. Grado de objetividad del instrumento (vision general)

59. Grado de relevancia del instrumento (vision general)

60.Estructura técnica béasica del instrumento
(organizacion)

Puntaje parcial

Puntaje total

72

Nota: indice de validacién del juicio de experto (lvje) =[72/ 75] x 100= 96
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4. Escala de validacion

Muy baja Baja Regular Alta Muy Alta

00-20 % 21-40% 41-60% 61-80% 81-100%

El instrumento de investigacién esta | El instrumento de | El instrumento de
observado investigacion investigacion
requiere reajustes | esta apto para su

para su aplicacién | aplicacion

Interpretacion: Cuanto mas se acerque el coeficiente a cero (0), mayor error
habra en la validez

5. Conclusiéon general de la validacion y sugerencias (en coherencia con el
nivel de validacion alcanzado): es un instrumento (guia de observacion) que
favorece alcanzar los objetivos planteados en el ambito cinematografico y en el tema
de la identidad cultural.

6. Constancia de Juicio de experto

El que suscribe, Mg. Eyzaguirre Bravo Manuel Ricardo Salvador con DNI. N°
40774999

certifico que realicé el juicio del experto al instrumento disefiado por el (los) tesistas

7. Cubas Jara Rosa Almendra
8. Heredia Niquén Maria Fernanda
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en la investigacién denominada: “La representacién de la identidad cultural en
proyecciones cinematograficas peruanas. El caso de Wiriaypacha y Rio Verde”.

*

Manuel Ricardo Salvador Eyzaguirre Bravo

40774999
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