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RESUMEN

Conocer sobre nuestra cultura hace que valoremos su desarrollo en la historia y genere
una conexion con nuestros antepasados, con sus creencias, invenciones, ideologias y

expresiones que hacen propia la cultura de otras en el mundo.

La Instituciéon Educativa P.N.P “FELIX TELLO ROJAS” de la regién de Lambayeque, distrito
de Chiclayo, cuenta con inicial, primaria y secundaria. Siendo el Primer afio de Secundaria
donde se realiz6 la investigacion cuantitativa de disefio cuasi-experimental, que mediante
una encuesta se aplico el pre-test y post-test para medir sus conocimientos sobre la cultura
Lambayeque a los estudiantes de la seccion “B” (grupo control) y “C” (grupo experimental)
con el objetivo de disefiar, elaborar y aplicar una novela grafica como recurso educativo y
apoyo a la metodologia del docente, reforzando sus conocimientos culturales de manera

entretenida en su aprendizaje.

La encuesta evalué los conocimientos sobre la cultura Lambayeque en ambas secciones,
gue al principio los resultados fueron bajos siendo los indicadores: el inicio, aspecto politico,
econdmico y social, sus actividades culturales y el fin de la cultura. Con aquellos datos
obtenidos se realiz6 la propuesta de novela gréfica, que se aplicaria después al grupo
experimental mientras que el grupo control llevaba sus clases con normalidad, sin aplicar

una herramienta educativa.

Se entregd un ejemplar de la novela grafica a cada alumno de la seccion “C” en un plazo
de 14 dias para su lectura completa. Finalmente, se evalu6é mediante la encuesta a ambas
secciones para contrastar el nivel de conocimiento segun la metodologia de estudio. De
esta manera, demostrd que la efectividad de la novela grafica incrementé los conocimientos

de la cultura usando un lenguaje visual y entretenido para los alumnos.

Palabras clave: Lambayeque, novela gréfica, conocimiento, cultura.
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ABSTRACT

Knowing about our culture makes us value its development in history as much as generating
a conecction with our forefathers and their believes, inventions, ideologies and phrasing

that make this culture its own between others around the world

The My. P.N.P “FELIX TELLO ROJAS” school is a elementary, middle and high school from
the region of Lambayeque, Chiclayo district; being the freshman year of highschool the

target of this cuantitive research with a quasi-experimental design.

Through a survey, the pre-test y post-test were applied to measure the students' knowledge
about Lambayeque culture, having the “B” section as a control group and the “C” section as
a experimental group with the objective of designing, developing and applying a graphic
novel as a educational resource and a support to the teacher methodology, strengthening

their culture knowledge in a entertaining way.

The pre-test showed low results in section “B” and “C” of what they knew about Lambayeque
Culture like its beginning, political, economical and social sector, cultural activities and the
end of this culture. With these results, the proposal of a graphic novel were made and

applied only to the experimental group (section “C”) during 14 days.

Finally, the post-test was applied to both sections (“B” and “C”) to compare and measure
the culture knowledge depending on the study methodsthey used during those 14 days and
showed the effectivity of the graphic novel and how, in a visual and entertaining way, it

strengthened the students culture knowledge of Lambayeque.

Keywords: Lambayeque, graphic novel, knowledge, culture.
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INTRODUCCION

La presente tesis es una investigacion que tuvo por finalidad investigar la efectividad
de la novela grafica como instrumento de conocimiento sobre la cultura

Lambayeque.

Como disefiador, el rol fundamental es conocer con toda complejidad al publico al
cual se dirige una propuesta grafica. El estudio de esta investigacion indaga teorias
gue permiten entender el desarrollo de la propuesta y sirve como base a otras
propuestas de innovacion narrativa como apoyo al desarrollo de recursos

educativos en la metodologia escolar.

En el capitulo I, I, y lll se describi6 la importancia del informe, el tipo de
investigacion, bases tedricas, hipotesis y objetivos. Los datos obtenidos son de
adolescentes estudiantes de las aulas de la I.E. P.N.P “FELIX TELLO ROJAS” —
Chiclayo. Se conoci6 al publico mediante una presentacion formal y con el permiso
respectivo de la escuela profesional y del director Cmdte General de dicha

institucion.

En el capitulo IV se interpretaron los resultados de la medicion del pre-test y se
contrastaron con el post-test de los alumnos y en el capitulo V, se explica el
desarrollo de principio a fin de la propuesta de investigacion, la novela grafica sobre

la cultura Lambayeque.

Las referencias bibliograficas fueron obtenidas de libros y tesis de las bibliotecas
de las siguientes universidades: Universidad Sefior de Sipan, Universidad Catdlica
Santo Toribio de Mogrovejo y la Universidad Nacional Pedro Ruiz Gallo. También
las investigaciones realizadas por arqueologos expertos de la cultura Lambayeque
se han obtenido de los siguientes lugares: Municipalidad de Lambayeque, Museo

Arqueoldégico Brining y el Museo de Sitio Chotuna-Chornancap.
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CAPITULO I: PROBLEMA DE INVESTIGACION

Situacion problematica

La identidad cultural forma parte del desarrollo humano, un proceso que en
la actualidad se encuentra desatendido de nuestra sociedad. A pesar de
poder resaltar que dentro de las politicas educativas se encuentre presente,
al analizar la manera en gque se va desarrollandose gradualmente, podemos
notar que falta mucho por trabajar. Antes de hacer referencia a su situacion
en la actualidad, es necesario analizar conceptos de lo que se entiende por
identidad y la cultura. La identidad hace referencia al conjunto de procesos
a partir que el individuo se autovalora en muchos aspectos de la vida
cotidiana, asi como su propia definicion ante la sociedad. Respecto a la
cultura, es considerada como el conjunto de los atributos distintivos
espirituales, intelectuales y afectivos, de tal manera que caracterizan a una
sociedad o grupo social, que comprende los modos de vida, la convivencia,
los valores, tradiciones y las creencias (UNESCO, 2001). Para el INC (2002)
“la cultura se refiere a las formas de ser, sentir, pensar y actuar de los seres
humanos”. En este caso, podemos decir que la cultura es aquella
manifestacion humana que expresa de manera intuitiva el desarrollo de su
entorno donde refleja sus ideas, creencias, valores e invenciones. A lo largo
del tiempo, el ser humano va adquiriendo conocimientos de su identidad
cultural en base a la experiencia y el aprendizaje educativo que estimula su
perfil en multiples areas de su vida social, econdmica y politica.
Latinoamérica se encuentra en una posicion cultural donde auln se rescatan

creencias y costumbres, sin embargo, existe el problema que, al no
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pertenecer a los paises extranjeros mas desarrollados, muchas personas
imitan otros aspectos que la sociedad, la moda y los medios de comunicacion
tratan de imponer como lo més adecuado para desempefiarlo en el entorno
de cada quién. Como resultado, hemos aceptado nuestro entorno y su
estandarizacion, copiando modelos que nos han llevado a perder la
oportunidad de inspiracién en nuestro horizonte.
En el Perq, el problema de la identidad cultural es una situacion que poco a
poco se hace evidente en nuestra sociedad. Los origenes de nuestros
antepasados, las leyendas de cada cultura, y hasta nuestras creencias y
valores, se han ido perdiendo con los afios por ciertas circunstancias
politicas y culturales que el Perl, ha pasado por varios periodos. Ha hecho
falta un balance de mantener cierta consistencia y disciplina en el campo del
desarrollo y politica cultural. Se sefiala que:
El objetivo institucional del Instituto Nacional de Cultura es estimular la
identificacion de los peruanos consigo mismos y con su entorno, de
modo que sus pautas de pensamiento, sentimiento y accion, respondan
a las demandas de desarrollo que se propone el pais (...). (INC, 2002)
Los medios de comunicacion como television, radio e internet, muestran
modelos lejanos al contexto peruano, generando asi, un publico alienado y
de escasos conocimientos sobre su cultura. Eventualmente, se ha dejado la
importancia de considerar nuestro patrimonio cultural como medio de
conservacion y difusién que nuestros antepasados han dejado a lo largo de
la historia. Los primeros en conocer acerca de nuestro patrimonio cultural
son los nifios, y es lamentable que las generaciones actuales no se

involucren con su identidad cultural propia que ningun otro pais lo tiene. El

11



1.2

1.3

desarrollo cultural debe ser reforzado por el sistema educativo que pueda
orientar, desarrollar y evaluar herramientas para un nuevo método de
aprendizaje, que busque mejorar los conocimientos que desde nifios lo
adquirimos.

En el distrito de Chiclayo, los estudiantes del Primer afio de Secundaria de
la Institucién Educativa P.N.P. “Félix Tello Rojas” ubicado en la Calle Benito
Vasquez S/N Urbanizacion Primavera; no cuentan con libros de textos
actualizados ni material didactico en medios digitales necesarios para los
estudios, lo cual dificulta también la labor de los docentes para el desarrollo
y la aplicacion de nuevas estrategias de aprendizaje en aula. El eje del
problema tratara especificamente del aprendizaje sobre la cultura
Lambayeque del curso de historia del nivel Secundario, por la falta de los
recursos didacticos e informativos, los cuales deberian reforzar los
conocimientos y genere en los nifios un estimulo por conocer y estudiar la

cultura.

Formulacién del problema
¢, Qué efecto tendra la novela grafica para optimizar los conocimientos de la
cultura Lambayeque en los estudiantes del Primer afilo de Secundaria de la

I.LE. P.N.P. “Félix Tello Rojas” — Chiclayo?

Delimitacion de la Investigacién

La investigacion se realizd en dos aulas, siendo las secciones “B” y “C” del
Primer afio de Secundaria de la Institucion Educativa P.N.P “Félix Tello
Rojas” de la Regién de Lambayeque, distrito de Chiclayo; ubicado en la Calle

Benito Vasquez S/N Urbanizacién Primavera.

12



1.4

Justificacién e importancia de la Investigacion

La investigacion plante6 una propuesta gréfica que contribuyé como
complemento a la metodologia de estudio del docente en el curso de Historia
para optimizar el rendimiento de la asignatura del estudiante y su interés por
estudiar la cultura en la etapa escolar Secundaria. De esta manera, se
elaboré y aplicé una novela grafica en fisico donde los estudiantes del Primer
aflo de Secundaria de la Institucion Educativa P.N.P “Félix Tello Rojas” —
Chiclayo, lograron optimizar sus conocimientos de la cultura Lambayeque
gracias a la propuesta como recurso educativo, didactico y eficaz en su
aprendizaje de forma rapida. Los estudiantes demostraron, ademas, que
comprendieron de manera entretenida la propuesta gréfica y fue visualmente
agradable para su edad.

Esta investigacion aportdo a los estudiantes, una nueva metodologia de
aprendizaje mas efectivo en clase y un estimulo de comunicacion visual
demostrando la importancia de valorar la cultura Lambayeque como una
manifestacion cultural propia de cada uno.

Por otro lado, la propuesta grafica se baso en teorias realizados por estudios
de investigadores como Eco (1993) en la teoria de ElI comic como
Herramienta de Ensefianza, donde menciona que el comic reune todas las
cualidades necesarias para conseguir un aprendizaje linguistico significativo.
Al igual que otras teorias como el comic y su estructura, la percepcion visual
y el color, ocuparon un papel importante en la elaboracion y produccion de

la novela grafica sobre la cultura Lambayeque.

13
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Limitaciones de la Investigacién

Las principales limitaciones que se suscitaron durante la investigacion fueron
las siguientes:

Disponibilidad del docente, desde el desarrollo de la investigacion (abril
2016) la docente a cargo del curso de Historia del Primer afio de Secundaria
de la Institucion Educativa P.N.P “Félix Tello Rojas” no tenia un horario fijo,
por lo que se tuvo que asistir otros dias al colegio para solicitar el permiso de
aplicar el pre-test en las aulas donde ensefiaba, explicando los objetivos del
estudio y asi continuar con la investigacion.

Informacién y aplicacion de instrumentos respecto a las secciones, las
respuestas de la Institucion Educativa correspondientes a la solicitud
presentada para llevar a cabo la investigacion, tardaban entre dos a tres
semanas en tramitarse. Los horarios de disponibilidad por parte de los
docentes y del director no eran accesibles. Por otro lado, algunos dias tenian
jornadas pedagogicas y las clases se suspendian.

Duracion de las clases en los estudiantes, debido a que no se pueden
interrumpir las clases, los estudiantes no podian estar disponibles las veces
gue se realizaria la encuesta, por lo que se aplicaba diez minutos antes de

finalizar la clase.
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1.6

Objetivos de la Investigacion

1.6.1. Objetivo general

Disefiar una novela grafica para optimizar los conocimientos de la cultura

Lambayeque en los estudiantes del Primer afio de Secundaria de la I.E.

P.N.P “Félix Tello Rojas” — Chiclayo.

1.6.2. Objetivos especificos

a)

b)

c)

d)

Identificar los conocimientos sobre la cultura Lambayeque en el pre-test
mediante una encuesta a los estudiantes del grupo experimental
(Seccion “C”) y grupo control (Seccion “B”) del Primer ano de Secundaria
de la I.LE. P.N.P “Félix Tello Rojas” — Chiclayo.

Elaborar el guion y las ilustraciones en base a la bibliografia de la cultura
Lambayeque para la creacion de la propuesta grafica.

Aplicar la novela gréfica a los estudiantes del grupo experimental
(Seccion "C") del Primer afio de Secundaria.

Evaluar los niveles de conocimientos de la cultura Lambayeque en el
post-test mediante una encuesta a los estudiantes del grupo
experimental y grupo control del Primer afio de Secundaria de la I.E.

P.N.P “Félix Tello Rojas” — Chiclayo.

15



2.1

CAPITULO II; MARCO TEORICO

Antecedentes de Estudios

Reina, C. y Valderrama, M. (2014) en su tesis El cédmic como herramienta

didactica para el mejoramiento de la competencia léxica del inglés en la

Institucion Educativa Miguel Antonio Caro, Jornada Nocturna. (Tesis de

Licenciatura) de la Universidad Libre, Bogota D.C., Colombia, los autores

concluyen:
Se demostrd que el comic es una herramienta didactica de gran ayuda
en los procesos de aprendizaje porque brinda muchas opciones
diferentes e innovadoras, logrando captar el interés y constancia de los
estudiantes (...). En cuanto a la motivacién, mejoré visiblemente ya que
los estudiantes trabajaban algo diferente a lo que acostumbran; el
comic es una buena forma de incrementar la habilidad de la escritura 'y
la lectura, con historias cargadas de aventura y humor que el estudiante
puede desarrollar. Ademas, el comic resulta un material valido para
usar en clase, no obstante, el uso de esta herramienta didactica
requiere de parte del docente una muy cuidadosa preparacion del
desarrollo sistematico de su clase puesto que debe llevar al estudiante
al conocimiento de los conceptos relacionados con la comprension del
comic, esto es, planear como el estudiante se apropia poco a poco tanto

de los simbolos, iconos y su relacion en discursos mas complejos.

(p.75)

16



Rengifo, G. y Marulanda, G. (2007) en su tesis El comic como estrategia
pedagodgica para optimizar los procesos de comprension de textos narrativos
en los estudiantes de Grado Sexto del Colegio Enrrique Millan Rubio del
Municipio de Dosquebradas. (Tesis de Licenciatura) de la Universidad
Tecnoldgica de Pereira, Colombia, describen lo siguiente:
Con la ayuda del comic, en el aula de clase se pueden desarrollar
actividades enmarcadas en los proyectos de aula, como
investigaciones, sustentaciones, organizacion de informacién,
discusiones por subgrupos, etc. (...) En el medio educativo, no existen
suficientes estudios ni referencias bibliograficas que se refieran al
Comic como estrategia de ensefianza por lo cual este trabajo plante un
campo de accion que puede ser de gran utilidad en los procesos de
ensefianza. (...) Algunas instituciones educativas como el Instituto
Enrrigue Millan Rubio, carecen de recursos basicos como textos y una
biblioteca adecuada, lo cual dificulta la labor de los docentes para el
desarrollo y la aplicacion de nuevas estrategias pedagdgicas. (...) Por
tanto, el comic como estrategia de aprendizaje fortalece en los
estudiantes la capacidad de mirar, observar y crear, que permite
acercar a los nuevos lenguajes de la comunicacion y de las artes
manteniendo la esencia de la lectura y la escritura. EI comic permite
ademas potenciar la capacidad de sintesis, la capacidad discursiva-
narrativa y desarrolla la creatividad a partir del uso de simbolos,
metonimias, metaforas e hipérboles de forma gréfica que lo llevan a

niveles de abstraccién mediante la imagen. (p. 103)

17



Garcia, I. (2013) en su tesis ElI comic como recurso didactico en el aula de

lenguas extranjeras. (Tesis de Maestria) de la Universidad de Cantabria,

Espafia, describe lo siguiente:
Se pretende fomentar el uso del comic como una herramienta didactica
complementaria en el aula de lenguas extranjeras, sin ser este medio
un fin en si mismo. Ademas, resaltar que es un recurso mas con el que
cuenta el profesorado de lenguas extranjeras, quien debe saber
combinarlo con muchos otros para conseguir asi una satisfactoria
motivacion de los alumnos. El alumnado debe ser el que desempefie el
papel decisivo en el uso o desuso de los recursos, pues es
imprescindible que el docente se adapte a las necesidades de los
discentes para lograr un proceso de ensefianza-aprendizaje exitoso,
fomentando las actitudes de asertividad, reflexion, flexibilidad,
dinamismo, compromiso, empatia y comprension. En el
caso del alumnado adolescente, solo un profesor que conozca y
comprenda su compleja realidad sera capaz de formar integramente al

alumnado. (p.32)

Uribe, J. (2014) en su tesis El comic como estrategia pedagdgica para el
desarrollo de la coherencia en la expresion oral en espafiol en los nifios del
Grado Segundo del Instituto Técnico Francisco José de Caldas, Sede C.
(Tesis de Licenciatura) de la Universidad Libre, Bogota, Colombia, concluye
lo siguiente:

En primer lugar, el comic como herramienta didactica representa una

posibilidad muy fuerte de motivacion e interés en los estudiantes ya que

18



en si mismo es llamativo, es atractivo para ellos ya que esté lleno de
color, de formas, de historias, de personajes con los cuales los
estudiantes pueden relacionarse para identificarse, para odiar o
simplemente para cuestionar. El éxito educativo est4 entonces en su
eleccion, en la manera en como se trabaje en clase y en qué manera
se presenta para los estudiantes. Sin embargo, es necesario tener en
cuenta que el comic como tal no es garante del éxito y que su
implementacion en el aula de clase es todo un proceso que requiere de
la pericia e ingenio del docente. Al ser un elemento poco empleado en
las aulas de clase, se podria llegar a confundir su funcién y su intencién.
De esta manera, el docente debe buscar la manera mas apropiada de
articularlo con las actividades de clase para que se relacione de la mejor
manera posible con todos los miembros de la comunidad educativa.
Particularmente con los estudiantes es necesario que se empiece
desde los elementos mas simples y constitutivos del comic ya que
recibirlo como un todo implica un riesgo en la comprension del mismo.
Aunque si bien es cierto que muchos estudiantes ya conocen distintos
elementos del comic por su experiencia personal, el hecho de que ellos
lo apliqguen dentro de un aula de clase representa un cambio en su
estructura mental y comportamental ya que no es algo a lo que estén
acostumbrados a hacer. Es cierto, en muchas ocasiones se hacen
historietas con vifietas y bocadillos en clase, pero el comic como
concepto representa mucho mas que la representacién visual
encapsulada de una historia, de una idea; es por el contrario, una forma

de posicionarse frente a una historia, es una manera de narrar y para
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algunas personas, es incluso un estilo de vida. Ademas, el comic es
una herramienta que permite desarrollar la coherencia en la oralidad de
los estudiantes ya que les brinda la posibilidad de integrarse en una
forma de hablar y de actuar que se representa por medio de la imagen,
de la iconografia y que emplea los signos de puntuacion como vinculo
para su entendimiento. (...) El cédmic entonces, es un elemento que
ayuda a la creacion de esos espacios, de esos escenarios en los cuales
el nifio puede encontrar oportunidades de mejoria, de fortaleza, de
desarrollo no solo de la oralidad sino de tantos otros puntos que no se
desarrollan en este trabajo pero que se deja abierta la posibilidad vy el
registro de que si se pueden conseguir. (...) Un cédmic hoy en las manos
de un nifio puede ser si es bien orientado, un libro mafiana en las manos

de un hombre. (p.101)

Campos, M. (2011) en su tesis La identidad cultural lambayecana en los
estudiantes del VIl ciclo de educacion secundaria, del Colegio Nacional de
San José, Chiclayo — Peru. (Tesis de Licenciatura) de la Universidad Catolica
Santo Toribio de Mogrovejo, Chiclayo, Peru, concluye lo siguiente:
El tema de la identidad cultural lambayecana, ha sido abordado en
articulos y noticias de circulacion local, nacional e internacional. En
base a ello se han elaborado propuestas y programas, tales como la
ensefianza de la asignatura de Historia y Geografia respecto al nivel de
identidad cultural lambayecana, tanto a nivel de la institucion educativa,
como en los demas ambitos, con el fin de mejorar, reforzar e

incrementar el nivel de la identidad cultural lambayecana, en los
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estudiantes de educacion secundaria. Los docentes que ensefian
Historia, Geografia y Economia, deben ser conscientes que la
ensefianza de las ciencias sociales, busca que los estudiantes
conozcan el pasado, para comprender el presente, de modo que se
identifiquen y reconozcan las condiciones y posibilidades que su medio
natural y social les brinda; es decir lo que concierne a la historia, la
religiosidad popular, la gastronomia, el folclor, la lengua y la naturaleza,
y es alli donde la Direcciéon Regional de Educacién de Lambayeque
(DRE), como ente regulador de la educacion en el &mbito regional,
debe implementar un programa o curso obligatorio, en todas las
Instituciones Educativas, que borde la teméatica de la identidad cultural
lambayecana, que agrupe a destacados intelectuales de la Region, que
estén investigando temas de la identidad cultural, y a partir de alli
elaborar y ejecutar propuestas consensuadas, a fin de cuidar,

conservar y salvaguardar el patrimonio cultural y natural de la region.

(p.77)
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2.2 Estado del arte

En el libro de la Cultura Sicén, Izumi Shimada (2014) junto con su equipo del

Proyecto Arqueoldgico Sican, narran sus investigaciones mas recientes

respecto a la cultura Sican o Lambayeque como se le conoce actualmente:
Nuestro conocimiento y comprension de la cultura Sican esta altamente
sesgado hacia el floreciente periodo Sican Medio. Los periodos Sican
Temprano y Sican Tardio esperan nuestra atencion. Al mismo tiempo,
todo lo dilucidado acerca del periodo Sican Medio durante 35 afios de
continua investigacion interdisciplinaria, por parte del Proyecto
Argueoldgico Sican, deja muy en claro que se traté de una cultura
altamente original, innovadora e influyente que en gran parte se
compara con las anteriores culturas Mochica y Huari y la posterior
Chimu. La fusion de aspectos seleccionados de las notables culturas
precedentes del norte y sur del Perq, las innovaciones tecnologicas y
la maximizacion en la produccion de la region Lambayeque permitieron
a Sican, durante el periodo Sican Medio, ser la cultura econémica,
politica y religiosamente mas importante e influyente del Pert en esta
época. Esta civilizacion tuvo muchas distinciones. Sus sofisticadas
tecnologias ceramicas y metallrgicas produjeron ceramica
verdaderamente negra y altamente pulida, asi como el inmejorable
cobre arsenical, dos caracteristicas que cambiaron permanentemente
la subsiguiente produccion ceramica y metallrgica de gran parte de la
costa peruana. La produccién a gran escala de cobre arsenical exitosa
por primera vez, junto con la produccion sin precedente de metales

preciosos, rubrico la obsesion de la cultura Sican Medio por los metales,
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rasgo distinto al de cualquier otra cultura del Nuevo Mundo. El
refinamiento y la dispersion de la cerdmica paleteada decorada es otro
importante legado. Los lideres de Sican Medio revivieron la temprana
tradicibn de monumentales monticulos religiosos después de un hiato
de cerca de 200 afios, luego de la caida del Mochica nortefio, erigiendo
mas de cincuenta de estos edificios. Nuestras investigaciones en curso
han ayudado a sacar a la cultura Sican fuera de la oscuridad hacia el
centro de atencién que merece. Esperemos que las preguntas acerca
de la identidad y el significado del tumi y la mascara de oro no sean

necesarias en un futuro proximo. (p.80)
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2.3 Bases tedricas cientificas
2.3.1 Lapercepcion

2.3.1.1 Percepcién visual

Todo aquello que rodea nuestro ser y que captamos a través de
nuestros sentidos, lo comprende la percepcién. Se llama percepcién a
todo fenbmeno externo que el cerebro registra y lo interpreta,
provocando una reaccién inmediata que va directamente al
pensamiento. Cada suceso que ocurra en el exterior, nos produce una
reaccion llamada estimulo, que basado en la experiencia de la mente
interrelacionando todos los sentidos. “Vemos las cosas no como son,
sino como nosotros queremos verlas” (Villafafia, 2007, p.23). En la
mayoria de los casos, la percepcidn no esta enfocada precisamente
con la logica, tiene relacion ademas con la atencion y la memoria. La
atencion es el estimulo inmediato con la que una persona distingue
diferentes tipos de percepciones, dependiendo del suceso que se

perciba como base, son los siguientes factores:

La atraccion con la que el estimulo influya sobre los sentidos.
- Los estimulos extraordinarios.

- Lavariacion de varios estimulos simultaneos.

- El factor de la familiarizacién con los cambios.

- La capacidad para retener hechos.

- La experiencia para hechos futuros.

- Lafrecuencia del estimulo.

- Las asociaciones emocionales.

- La sugestion.

24



- Propésito deliberado del receptor.

La memoria es la capacidad para retener en el inconsciente los hechos
y las circunstancias mas significativas, permitiéendonos almacenar
cierta cantidad de datos. De esta manera, la atencion y la memoria se
complementan y se coordinan con la inteligencia. Por las experiencias
de la atencion y la memoria, tenemos conceptos comunes de la forma
gue habitualmente otras personas pueden percibir. Para esto, existen

tres niveles que determinan la agrupacion (Villafafia, 2007):

- Nivel de forma, el cual percibimos y expresamos lo que significan
los objetos de manera diferente por cada sujeto. (Villafafia, 2007)

- Nivel de significado, en el que cada objeto tiene su propia
expresion, dependiendo de la experiencia basandose en la
combinacion de elementos. (Villafafia, 2007)

- Nivel de simultaneidad, es la tendencia a relacionar coordinando
todos los sentidos, de tal manera, que percibimos conjuntos de

objetos simultaneamente. (Villafafia, 2007)

Teoria de la Gestalt

La Gestalt alude a conceptos de “estructura, forma y configuracion” y
sostiene que la percepcion es un acto de agrupamiento y organizacion
mental, Unico e individual, determinado por estimulos, siendo asi una
organizacion de elementos con significado propio. Por tanto, percibir es

un acto de integracion y de sintesis. (Villafafia, 2007, p.25)
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2.3.1.1.1 Leyes delapercepcion
a. Proximidad. Sucede cuando nuestra percepcion agrupa a los
elementos en conjuntos de acuerdo a la cercania entre éstos y

se refuerza cuando existe similitud entre ellos. (Villafafia, 2007)

Figura 1. Ejemplo de proximidad

b. Semejanza. Cualidad de nuestra percepcion al asociar
elementos similares y con mayor relevancia si poseen

cualidades comunes. (Villafaiia, 2007)

> O 0 B
B

Tamafio Direccion Forma Color Textura

Figura 2. Ejemplo de semejanza

c. Direccion. Se rige segun la posicion de elementos por razones
sensoriomotrices, como objetos en direccion horizontal vy
vertical. Solo la circunferencia y otras formas semejantes a ella

carecen de direccion en si mismas. (Villafafia, 2007)

—

Direccion Activa Direccion Pasiva Direccion Dindmica

Figura 3. Ejemplos de direccién
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d.

Inclusién. Elementos contenidos unos en otros, organizados
visualmente en grupos con cierta repeticion y no de la misma

forma. (Villafaia, 2007)

Figura 4. Ejemplos de inclusion

Continuidad. Disposicion continua para una lectura perceptiva
clara del conjunto de elementos. (Villafaiia, 2007)

Figura 5. Ejemplo de continuidad

Cerramiento. Consiste en ver el todo de la estructura principal
cuando solo presentan partes entrecerradas o a punto de

cerrarse. (Villafafia, 2007)

Figura 6. Ejemplo de cerramiento

Pregnancia. Llamado asi a la percepcion de los elementos con
mayor rapidez, agilidad y facilidad desde su analisis como

estructura. (Villafafia, 2007)
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Figura 7. Ejemplo de pregnancia

2.3.1.1.2 Dinémica de la percepcion
Son aquellos que siempre estan interrelacionados con los elementos
bésicos visuales de nuestro entorno, fundamentalmente rodeados de
otras de composiciones y figuras similares. Un mecanismo de dindmica
perceptiva es el fondo que lo acompafia, haciendo de él una lectura
perceptiva entre figura-fondo. Se apoya en tres factores (Villafaia,
2007):

a. El cambio. Es el valor visual de un elemento en relacion con

otros que lo rodean. (Villafaia, 2007)

Figura 8. Ejemplo del cambio en distintos fondos perceptibles

b. Laconstancia. Por el cual identificamos los objetos, se pueden
dividir en cuatro puntos basicos: constancia de posicién de los
objetos, constancia del objeto, constancia del tamafo, y
constancia del color. (Villafafia, 2007)

c. Lafluctuacion. Hay momentos en que nuestra percepcion se
ve alterada por elementos que pueden entremezclarse, siendo
éste un fendmeno de la estructura de nuestros ojos y se debe

a que la figura y el fondo son igualmente importantes, de
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manera que el fondo se hace figura y la figura fondo. (Villafafia,

2007)

Figura 9. Ejemplo de fluctuacién

2.3.1.2 Percepcién de laforma

Constituye el acto visual esencial de ver y reconocer una forma por
medio de los ojos. “Se ha demostrado que la vision no es una mera
recepcion pasiva, sino un mecanismo eminentemente activo, que tiene
una correspondencia con las experiencias psicolégicas y se concentra
en la atencion y la memoria” (Villafafia, 2007, p.47). Es selectiva, es
decir, capta detalles con algunos rasgos de la esencia del objeto. Sin
embargo, el proceso del acto visual es complejo, por el cual interviene
no solo el intelecto, sino involucra el pensamiento y razonamiento, a

nivel conceptual como perceptual. (Villafafia, 2007)
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2.3.1.2.1 Elementos conceptuales de la forma
a. El punto. La forma en todos sus angulos esta constituida por
puntos, por lo tanto, el punto es el encuentro de dos lineas, en

el principio y en el fin. (Villafafia, 2007)

Figura 10. Ejemplo de puntos

b. La linea. Es Ila trayectoria que recorre el punto
transformandose en linea. Cumple su funcién siendo también
el contorno o limite de un plano, que posee posicion y direccion.

(Villafafia, 2007)

Figura 11. La direccion de una linea (izquierda); y el contorno de una forma (derecha)

c. El plano. Es un elemento morfolégico de superficie, ligado al
espacio definido en dos propiedades: la bidimensionalidad y su
forma. Tiene altura y largo, posicién y direccion. (Villafafie y

Minguez, 2014)

Figura 12. Ejemplo de plano bidimensional
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d. El volumen. Aquella forma que se define por sus diferentes

posiciones y direcciones, limitado por planos. (Villafafia, 2007)

Figura 13. Ejemplo de una figura bidimensional

2.3.1.2.2 Formavisual

a. Forma. Elemento que esta determinado por la luz, puesto que
sin luz no hay percepcion, y nos permite reconocer Ssu
naturaleza, incluso su contorno, superficie y estructura.
(Villafafia, 2007)

b. Tamafo. Medida de la estructura principal del objeto, puede
ser relativo, entre un objeto grande y uno pequefio
dependiendo con los elementos a las que se asocie. (Villafafia,
2007)

c. Color. Mediante el color podemos identificar lo cerca o lejos
gue se encuentra una forma, por ejemplo, existen colores
brillantes los cuales son los mas perceptivos por su capacidad
de reflejar la luz. (Villafafa, 2007)

d. Textura. Es aquella superficie que depende de los efectos del
contraste (luz y sombra), da la sensacién de rugosidad y se
distinguen entre asperas y suaves, opacas Y brillantes, duras y

blandas, etc. (Villafaiia, 2007) Se pueden clasificar en dos:
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- Textura visual: es la clase de textura que puede ser vista,
sin tener rugosidad al tacto.

- Textura tactil: es aquella que ademas de ser visual, da la
sensacion de rugosidad. Se compone de tres elementos: la

factura, la estructura y el grano.

2.3.1.2.3 Laestéticadelaforma

En el lenguaje visual del disefio bidimensional y tridimensional, existen
principios, reglas y conceptos para una organizacién visual,
dependiendo de las formas de expresion y sus relaciones son los

siguientes:

a. Proporcion. Al hablar de proporcién, nos referimos que el
concepto necesariamente tenga significado al conformar el
objeto. Entre sus factores que la determinan, se encuentra: la
cultura (ideales de su tiempo y su ambito social), el contexto

(campo visual) y el color y la textura. (Villafafia, 2007)

Figura 14. Ejemplo de proporciones en distintas direcciones

b. Articulacidon. Esta propiedad se genera por la continuidad de
la linea y compone una parte importante de las direcciones en
una circulacion visual donde integra la organizacion de las
lineas y curvas, percibiendo al final algo definido. (Villafafia,

2007)
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Figura 15. Ejemplo de formas irregulares con ley de “cierre”

c. Ubicacion: Ninguna forma se percibe como Unica o aislada,
todo tiene su lugar, sin embargo, nuestra percepcion
inconscientemente ubica las formas hacia el centro del campo
visual, para mayor estabilidad. Segun investigaciones revelan
que la ubicacion depende de: La estructura del campo visual,

el tamafo del mismo y el tamafio de la forma. (Villafafia, 2007)

-
[ —
- &

Figura 16. Ubicacion de las formas en un campo visual.

Representa ubicacidn, actividad, dinamismo y estabilidad, respectivamente

d. Peso psiquico: Es aquella estética que depende de la
dinamica del cerebro, que en base a esa condicién, estos
elementos son procesados segun una fuente de energia visual
dependiendo de la posicién de la forma, la cualidad y el

contorno. (Villafafia, 2007)

Figura 17. Peso visual de las formas
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e.

Direccion: Es considerada como la base de la organizacion
visual y se refiere a la relacion del campo visual, es decir, una
lectura perceptiva de izquierda a derecha o viceversa.

(Villafafia, 2007)

Equilibrio: Para poder comprender la forma, es necesario que
esté equilibrada. Sucede cuando la posicién de la forma tiene
claras las lineas horizontal y vertical en su campo visual que lo

rodea. (Villafafia, 2007)

%
%

Figura 18. Elementos en torno a un centro geométrico
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2.3.2 El color

En muchos aspectos de la vida diaria, el color es una de las experiencias
visuales més profundas que tenemos en comun, sea en un aspecto individual,
cultural, hereditaria, intuitivo y psicolégico, como en las emociones y
pensamientos. Por tanto, constituye una fuente de comunicacion visual
imprescindible ya que asociamos un significado al color como los que
representan la tierra, la vegetacion, el mar, el cielo, etc., a los que asociamos
un significado universal de color comunes. En un estudio mas amplio,
podemos conocer el color relacionandolo en una categoria muy amplia de
significados simbdlicos, ofreciéndonos un enorme vocabulario en el lenguaje
visual. El color nos ofrece mudltiples reacciones, por lo que nuestro
conocimiento del color en la comunicacién visual va mas alla del que
alcanzamos por medio de nuestras observaciones.

A partir de ello, el color se sustenta en sus teorias como un elemento de
multiples interpretaciones, expresiones y asociaciones; siendo perceptivo en
muchas de sus propiedades psicologicas, quimicas y fisicas. Decimos que el
color también es una cualidad, que permite reflejar y absorber las ondas de la
luz produciendo una sensacion en la retina, la cual es generada por ondas
electromagnéticas que al ser captadas por el ojo y percibidas por el cerebro,
producen el color. El contraste de los colores se produce por el grado de
reflexion; asi, un objeto de color verde refleja las longitudes de onda del verde
absorbiendo las demas, otros como el violeta, refleja cierta cantidad de azul y
de rojo. En cambio, el blanco y el negro no se encuentran en el espectro. El
blanco tiene el grado maximo de reflexion y el negro lo tiene de absorcion. Y

fisicamente el blanco es la mezcla éptica de todos los colores y no admite la
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luz natural; mientras que el negro es la ausencia de color, es decir, absorbe

luz y no la refleja. (Villafafia, 2007)

2.3.2.1 Percepcién del color

2.3.2.1.1 Fisico

La retina es impresionada por la luz, por lo cual, nuestra percepcién
capta con mayor facilidad aquellos colores que reflejan mas luz.
Cuando el cerebro percibe distintas longitudes de onda de los colores,
es decir su energia radiante, éstos se unen dando como resultado una

armonia del color. (Villafafia, 2007)

2.3.2.1.2 Sensoriomotor

Segun la experiencia motora, el horizonte divide el paisaje en una zona
clara (arriba) y una oscura (abajo), lo cual acostumbramos dar mayor
peso a lo oscuro y menor a lo claro. De la misma manera sucede
cuando nuestra percepcion identifica una posicion vertical (movimiento)

y la posicion horizontal (pasividad). (Villafaiia, 2007)

2.3.2.1.3 Memoria experiencial
Por la experiencia y la memoria asignamos a los colores calificativos
como:

- Frios-calidos

- Claros-oscuros

- Pesados-ligeros

- Brillantes-opacos
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Asociamos al color una cualidad, como calor y peligro para el rojo;
alegria y energia para el amarillo; y frescura y autoridad para el azul.

(Villafana, 2007)

2.3.2.2 Clasificacion del color
2.3.2.2.1 Colores primarios
Son aquellos que no se obtienen por ninguna combinacion de colores,

son: Rojo, amarillo y azul.

}MARI{
S 9

Figura 19. Colores primarios del circulo cromatico

2.3.2.2.2 Colores secundarios

Se forman de la mezcla de dos colores primarios como:
- Rojo + amarillo = anaranjado
- Amarillo + azul = verde

- Azul + rojo = violeta
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SECUNDARIOS

Figura 20. Colores secundarios del circulo cromético

2.3.2.2.3 Colores terciarios o intermedios
Son aquellos colores que se obtienen de la union de un primario con
los secundarios cercanos, teniendo asi seis combinaciones; los cuales
son:

- Rojo + anaranjado = rojo anaranjado

- Rojo + violeta = rojo violaceo

- Amarillo + anaranjado = amarillo anaranjado

- Amarillo + verde = amarillo verdoso

- Azul + violeta = azul violaceo

- Azul + verde = azul verdoso

Figura 21. Colores terciarios del circulo cromatico
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2.3.2.2.4 Colores analogos o semejantes
Son los cercanos en el circulo cromético; por ejemplo: los analogos del
rojo, son el violeta y el anaranjado; del amarillo son el verde y el

anaranjado; y del azul, el verde y el violeta.

ANALOGOS

Figura 22. Colores analogos del circulo cromatico

2.3.2.2.5 Colores opuestos o complementarios
Son los colores opuestos en sus posiciones del circulo croméatico, sean

colores primarios, secundarios y terciarios.

Figura 23. Complementarios de cada color del circulo cromatico
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2.3.2.3 Propiedades del color

2.3.2.3.1 Matiz

Es el resultado de la mezcla de colores primarios, secundarios o
terciarios; se distingue un color de otro dentro del espectro visible de

sus matices. (Villafafia, 2007)

Figura 24. Matices de los colores en general

2.3.2.3.2 Saturacion o intensidad

La saturacion precisa la pureza de un color, es decir, la intensidad de
un matiz del color especifico, y sin saturacion, el color se convierte en
un tono de gris. Los colores primarios son aquellos que poseen una

maxima intensidad. (Villafafia, 2007)

Figura 25. Saturacion del color rojo

2.3.2.3.3 Valor

Esta refiere al grado de luminosidad de un color, es decir, la cantidad
de luz que puede reflejar. Los tonos cromaticos y acromaticos también
se ubican dentro de este factor, al igual que el blanco y el negro. Es
llamado también “tono” y pueden ser desde claros, intermedio u

oscuros. (Villafafia, 2007)

Figura 26. Luminosidad del color rojo
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2.3.2.3.4 Brillo
Es la luminosidad de un color o el volumen que tiene de reflejar el
blanco. Es también un estado variable, que puede perturbar

principalmente la apariencia o la forma de un color. (Villafafia, 2007)

Figura 27. Brillo a la izquierda, opacidad a la derecha; del color rojo

2.3.2.3.5 Contraste

El contraste es una comparacion de elementos opuestos, lo cual ayuda
a identificar las formas y aumentar la variedad visual en una
composicién, por ejemplo, se encuentra un contraste cuando una forma

esta rodeada de blanco. (Villafafia, 2007)

Figura 28. Contraste en colores primarios
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2.3.2.4 Psicologiadel color

El color es un principio basico en la educacion visual. Constantemente,
nosotros reaccionamos de diversos modos ante la percepcion de los
colores, dependiendo de la edad, sexo, profesion, cultura y nivel de vida
social e intelectual. Estos tienen significados simbdlicos debido a las
connotaciones culturales y sociales, por ese motivo, cada persona tiene
un modo de reaccionar distinto al otro. El color nos relaciona, nos define
y nos comunica. Es un elemento de disefio fundamental por su
capacidad de provocar emociones en el observador. Kurt Goldstein, a
mediados del siglo XX, realizé experimentos sobre el comportamiento
de las personas através del color, y pudo descubrir que existe un efecto
adicional, cuando antes se consideraba al percibir el color, simplemente
trataba de las reacciones y emociones de las personas debido a sus
actitudes y conductas. Este efecto, trataba del funcionamiento del
cerebro en lo que se refiere al estimulo del color. Aun existen estudios
sobre el andlisis de la estética, en donde se ha obtenido como resultado
gue hay preferencias por los colores saturados o los apagados. A pesar
de ciertos efectos que permanecen constantes, existen otros que se
utilizan generalmente para atraer la atencion del publico, y muchos de
ellos, son flexibles segun la moda y la tendencia que marcan en la
actualidad. La totalidad de las combinaciones de los colores son
infinitas y cada dia surgen sorprendentes ejemplos visuales con

caracteristicas particulares de cada color. (Villafafia, 2007)
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2.3.2.4.1 Rojo

Es un color instantaneo en su identificacion y considerado como un
color calido y versatil. Se identifica dependiendo de su contexto, puede
ser un color apasionado, provocativo y seductor, como también puede
significar agresividad, peligro y pasion. Se sabe que el rojo estimula el
sistema nervioso, advirtiendo a los sentidos por tener fuertes
connotaciones emotivas, como lo son el amor, el fuego, la sangre,
provocacioén, entre otros. Bajo nuestra percepcioén del color rojo, hemos
aprendido a reaccionar y a respetar ante su aparicion como sefial de
peligro. (Villafafia, 2007) La combinacion de rojo y anaranjado, puede
atraer fuertemente la vision de las personas, en especial los jovenes;
mientras en los paises de la cultura oriental, puede significar buena
suerte. El color rojo se asocia con lugares y gente importante; y es muy
eficaz para dirigir la atencion del observador hacia determinados

aspectos de un disefio. (Ambrose y Harris, 2006)

Figura 29. Distintas percepciones del color rojo
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2.3.2.4.2 Amarillo

El color amarillo es el mas visible de los colores al igual que sus
secundarios anaranjado y verde. Es un color que representa estados
emocionales como alegria y vitalidad, generalmente se le relaciona con
la naturaleza como los rayos del sol y las estaciones como verano, la
primavera y el otofio. Influye en nosotros de manera perceptivamente
acelerada y activa, lo cual es necesario desarrollarla y refinarla a través
de la experiencia. El amarillo representa la luz y la energia, por ello se
sabe que un amarillo suave y calido favorece la concentracién. Existen
connotaciones mundiales sobre su significado como la luz amarilla en
los semaforos y en las enfermedades como sefial de contagio.
(Villafafia, 2007) Es un color muy amigable para los nifios, es decir,
representa para ellos inocencia y se relaciona con otros elementos
atractivos de su entorno. Existen investigaciones donde menciona el
color amarillo como un color basico en su vocabulario visual desde

pequefios. (Ambrose y Harris, 2006)

Figura 30. Distintas percepciones del color amarillo
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2.3.2.4.3 Azul

Es un color que evoca una multitud de sensaciones emotivas y su
principal cualidad es que es considerado como un color frio. Sugiere
una relacién con el aire, el agua, el cielo, el espacio, etc., produciendo
una sensacion de movimiento. Constantemente relacionamos al color
azul como una expresion de tristeza o pasividad, pero también alude al
misterio y tiene connotaciones de constancia, vitalidad, y fuente de vida
por su asociacibn con el agua, y su efecto es calmante.
Simbdlicamente, es tradicional aplicar el azul al sexo masculino y
también a lo intelectual. (Villafafia, 2007) Es muy utilizado en disefio
gréfico, por lo que suelen emplearse en imagenes corporativas, donde

transmiten estabilidad, seguridad y confianza. (Ambrose y Harris, 2006)

Figura 31. Distintas percepciones del color azul
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2.3.2.4.4 Blanco

En general, el blanco expresa bondad, la pureza, la limpieza y la
sencillez. Es neutro y ofrece un buen contraste con varios colores
fuertes como el negro, el naranjay el azul. Por tanto, se considera como
color maestro en distintos matices. El espacio en blanco es un elemento
clave en la composicién, sobretodo en el orden, pues ayuda a nuestra
percepcion a desplazarse por los diferentes elementos. (Ambrose y

Harris, 2006)

2.3.2.4.5 Negro

El negro es la negacién del color. En Europa y Norteamérica, el negro
ha sido tradicionalmente considerado como el color asociado a la
muerte. Es un color serio, sofisticado y elegante por excelencia. Sugiere
exclusividad mas que cualquier otro color, y suele asociarse también al
peso y la solidez visual que éste impacta en nuestra percepcion, pues
es un color con una presencia imponente y poderosa. El negro funciona
bien con casi todos los colores, a excepcion de los que son muy

oscuros. (Ambrose y Harris, 2006)
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2.3.3 El Comic como lenguaje
2.3.3.1 Definicion y principios
En primer lugar, es preciso determinar los conceptos del comic, para
asi conocer después su origen del término y sus principios del mismo y
saber diferenciarlo con el término de novela gréafica y su estructura. El
comic es una estructura que alna pictogramas de secuencia progresiva
gue incorpora elementos de escritura fonética. (Gubern, 1972). Segun
Arizmendi (1975) precisa que el comic:
Es una expresion figurativa, una narrativa en imagenes que logra
una perfecta compenetracion de palabra y dibujo gracias,
fundamentalmente, a dos convenciones: la vifieta (que distingue la
continuidad del relato en el tiempo y en el espacio) y el globo (que
encierra el texto y delimita al protagonista) (p.7).
Fue Eisner, pionero de la novela grafica y uno de los grandes
defensores del comic, quién analizé a profundidad los comics y lo
describi6 de la siguiente manera. Los comics, como estructura narrativa
son una fuente visual, por tanto, se comunican en un lenguaje basado
en una experiencia visual para todo el publico. De esta manera, se
puede comprender la combinacion de imagen y palabra, por ese
motivo, se les llama “lectura” en un sentido mas desarrollado. Exige del
lector, el ejercicio de sus capacidades visuales y verbales, como las
particularidades del dibujo (perspectiva, simetria, pincelada) y de la
literatura (gramética, argumento, sintaxis). (Eisner, 1992)
De esta manera el tedrico de cdmics McCloud, pone a prueba la clasica

definicion del comic de Eisner proponiendo la suya: “llustraciones y otro
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tipo de imagenes yuxtapuestas en secuencia deliberada, con el
propésito de transmitir informacion y obtener una respuesta estética del
lector” (McCloud, 1993, p.9). Este concepto busca expandir el uso del
término que mucha gente solo nombra como “libros toscos, pobremente
dibujados, semiliterarios, baratos, desechables, cosa de nifios” (p.3).
McCloud descubre que, si hos regimos por esa definicion, el término
abarcaria no solo las publicaciones de tradicionales del cémic, sino
también los libros e iconografias, asi también de narraciones antiguas
hasta los libros de arte de artistas del siglo XX. Aflos mas tarde, Eisner
cita a McCloud sobre la definicion del comic, puntualizando que
describidé acertadamente sobre su enfoque, como palabra e imagenes
en la lectura. Finalmente, Eisner propone un concepto base del comic:
“Despliegue secuencial de dibujo y globos dialogados, particularmente

la propia de los comic books” (Eisner, 1996, p.6).

2.3.3.2 Elementos distintivos del comic

Para McCloud (1993) la nocidn principal es la de un icono. “Una imagen
que es usada para representar a una persona, un lugar, una cosa o una
idea” (p. 27). Lo que comunmente llamamos como simbolos, en
realidad es una categoria de iconos. Por lo cual se desglosa en iconos
del lenguaje, la ciencia y la comunicacion. Y por ultimo estan los
dibujos, los cuales pueden parecerse a los motivos que representan
ellos mismos, pero como el parecido cambia, también cambia el nivel
de contenido iconico. En los iconos no representativos de dibujo, su

significado es fijo y absoluto, ya que representan ideas invisibles. En
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los dibujos, el significado es variable y fluido conforme a su apariencia,
por ese motivo, las palabras son iconos del todo abstractos. (McCloud,

1993)

SHPYH

Figura 32. Iconos ilustrados por McCloud.

Al mencionar que los dibujos son iconos abstractos, se pueden abstraer
y simplificar esa imagen. Cada vez mas, donde solo destaquemos los
rasgos principales de lo que podemos observar, entonces, ¢cOmo es
gue todo el mundo, reacciona ante una caricatura con una sensibilidad
igual o mayor de lo que lo haria ante una imagen real? Lo que sucede
es, cuando abstraemos una imagen mediante la caricatura, lo que
hacemos no es tanto suprimir detalles, sino mas bien resaltar ciertos
detalles. Descomponemos una imagen para explicar de manera visual
su significado esencial, y puede amplificar ese significado de una
manera que no esta al alcance del dibujo realista. Nosotros, muchas
veces en el entorno, nos vemos reflejado en casi todo, pues le
atribuimos identidades y emociones donde no existen, transformando

el mundo a nuestra imagen. (McCloud, 1993)
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Figura 33. Abstraccion de la imagen desde una foto real.

Segun Eisner (1992): “El comic se sirven de dos importantes
instrumentos de comunicacion: la palabra y la imagen” (p.15).

Egipcio Chino

5 S#

Figura 34. Evolucion de un antiguo rasgo escrito al grafismo del comic.

Sin embargo, para Gubern, el primer paso del andlisis linguistico,
consistiria en dividirlas en macrounidades, unidades y microunidades

significativas, que los describe de la siguiente manera:

2.3.3.2.1 Macrounidades significativas
Formas de definicidn estética global. (Gubern, 1974)
a. Estructura de publicacion o formato: son las paginas de
comics. Pagina entera, media pagina o doble pagina. (Gubern,
1974)
b. Color.
c. Estilemas y grafismo del dibujante. Que describe al nivel de
iconicidad, que va del nivel maximo de realismo pasando por la

caricatura. (Gubern, 1974)
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2.3.3.2.2 Unidades significativas
a. Imagen: Comprender la imagen requiere de una experiencia
visual e impactante. “En el arte del comic, la suma del estilo y
la sutil aplicacién de la composicion, énfasis y trazo se
combinan para lograr belleza y transmitir un mensaje” (Eisner,

1992, p.16).

b. Vifietas: Para expresar ideas o historias por medio de palabras
y dibujos, es necesario el movimiento de esas imagenes en una
secuencia de segmentos, llamado vifietas. (Eisner, 1992).
Precisamente la vifieta es un recuadro delimitado por lineas
que representa un instante en el comic, la forma de las vifietas

puede variar, pero no altera su significado fijo y absoluto.

Figura 35. Ejemplo de vifietas.
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2.3.3.2.3 Microunidades significativas
Son todos los elementos a detalle que se componen e integran en la
vifieta. (Gubern, 1974)

a. Encuadre: limitacion del espacio entre la vifieta y el espacio

figurativo que representa de manera general (Salamanca,

2013)

Figura 36. Ejemplo de encuadre en accion

b. Planos: Manifiesta los diferentes tipos de planos donde

presentan el contexto de una situacion. (Eisner, 1992)

Figura 37. Plano entero (A), plano medio (B) y primer plano (C)
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c. Globo dedialogo: Integra graficamente el texto de los dialogos
0 pensamientos de los personajes dentro de la vifieta. (Gubern,
1974) Ademas, logra capturar el sonido dentro del globo como

lectura. (Eisner, 1992)

I

"BOCARILLO
HABLA gEoNﬁAMiEN% “
NORMAL. 10 ES...

Figura 38. Distintos tipos de globo o bocadillo.

d. Cartucho: Elemento que se incluye o se superpone en la
vifieta, convirtiéndose como parte de ella. Puede acoger

imagenes complementarias. (Gubern, 1974)

e. Onomatopeyas: Recurso fonético y grafico que sugiere al
lector el ruido de una accion o un animal. (Gubern, 1974) De
esta manera, el comic adquiere la posibilidad de expresividad
visual mediante la fuerza de un sonido ampliando la

temporalidad de la accion del recuadro.

Figura 39. Sonido del teléfono “Ring” (onomatopeya)
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2.3.3.3 Componentes basicos del relato en el comic

2.3.3.3.1 Personajes

El comic trata de relatar la historia entre dos o mas individuos llamados
personajes. El personaje es uno de los conceptos mas dificiles de
estudiar en narratologia y comprende distintas perspectivas como la
psicologia del personaje, su funcionalidad en la estructura narrativa o
como simbolo iconico visual, en conjunto con sus valores como
elementos significativos. Ademas, en el comic, como cualquier otro

medio de narrativa visual, también podemos extraer el elemento

principal que es el personaje. (Salamanca, 2013)
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Figura 40. Distintos tipos de personalidades en los personajes

Un aspecto importante que es considerado como componente basico
del relato, es la funcion del personaje en la estructura narrativa. Los
personajes pueden ser divididos en varias categorias, tales como:
héroe, malvado, proveedor, auxiliar, una princesa, mandatario y falso
héroe. (Propp,1971) Pero no muchas de las categorias se siguen
utilizando al dia de hoy, o bien son una extraccion mas profunda de
cada tipo de personaje.

Sin embargo, en el comic, el detalle principal mas importante del

personaje es su aspecto. El disefio de un personaje son caracteristicas
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fisicas inherentes de cada uno y son adaptados a cada estilo de dibujo.
En otras palabras, pretenden diferenciar el qué se dibuja del como se
dibuja. (Salamanca, 2013)

Volviendo a la caricatura, ésta se caracteriza por concentrar la atencién
en una idea. Por una parte, tenemos la caricatura como nivel de

iconicidad y por otro la caricatura como optimizacion de la significacion.

Figura 41. Estilo de caricatura (izquierda); y estilo realista (derecha)

La eleccién de los elementos que destaque del dibujo, dependera del
soporte de publicacibn como también el género del comic, linea
editorial, etc; pero sobretodo, depende del autor sobre lo que busca
contar y cOmo quiere contarlo. Entonces, la caricatura es la aplicacion
de distintos niveles de iconicidad en diversos aspectos visuales del

dibujo (forma, perfil, color, textura) (McCloud, 1993)
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2.3.3.3.2 Espacio

Un espacio entre los elementos del comic, sirve de sustento a los
personajes como también los sucesos o acciones en el tiempo. “El
espacio es un elemento crucial del relato en el comic” (Salamanca,
2013, p.136). De esta manera, se representa como componente del
relato, en relacion con las tensiones entre los didlogos y la descripcidon

en un cartucho.

2.3.3.3.3 Sucesos

Son aquellas unidades de sentido funcional dentro del comic. Es
considerado como la centralidad de la historia en su aspecto de
narrativa visual y respecta al desarrollo de la intriga. Cabe destacar la
importancia que da a la secuencia desde su estructura narrativa, sin
descuidar la funcionalidad de los elementos como niveles de trama,

historia y el relato. (Salamanca, 2013)

2.3.3.3.4 Tiempo

“El tiempo es una condicién esencial y necesaria para el relato. La
temporalidad del relato del cémic es mas compleja que la de la narrativa
literaria o el cine” (Salamanca, 2013, p.144). Se debe a su complejidad
por ofrecer indicadores como los globos, la imagen, iluminacion,
fondos, vestuario, metaforas visuales, onomatopeyas, etc. De tal
manera, que el tiempo afecta también en los niveles de lectura de los

siguientes elementos:
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a. La pagina, primer nivel de lectura entre las imagenes unas
junto a otras, forman la secuencia en conjunto del comic.
(Salamanca, 2013)

b. La vifieta, segundo nivel de lectura: Una misma vifieta puede
emplear diversos componentes a la hora de expresar matices
temporales. Estos pueden ser perspectiva, forma y tamafos de
la vifieta, figuras repetidas, apoyaturas. (Salamanca, 2013)

c. Las transiciones, tercer nivel de lectura: Aquellas que
alcanzan una percepcion lectora de temporalidad muy rapida.
Son los elementos como la narracion, el tiempo y los planos,

los que juegan un papel importante en este aspecto.

(Salamanca, 2013)

Figura 42. Transiciones entre los encuadres
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2.3.4 Estudios de la novela gréfica

2.3.4.1 Inicios de la novela grafica

Al escuchar el término novela grafica, no estamos anteponiendo por el

término comic, de hecho, hace referencia y esta muy vinculado con el

término. De esta manera, Eisner (1992) describio:
Los primeros comic books (aparecidos en torno a 1934) solian
presentar una agrupacién aleatoria de historias cortas. Hoy dia, al
cabo de casi 50 afios, la aparicion de "novelas graficas" completas
ha sacado a relucir los parametros de su estructura. Cuando uno
examina un comic book en su conjunto, el despliegue de sus
elementos particulares adquiere la caracteristica de un lenguaje.
(p.9)

Se puede determinar el arte secuencial como definicion propuesta por

Eisner, como el “engranaje de imagenes que configuran una secuencia”

(Eisner, 1992, p.6). Nufiez (2010) describe lo siguiente acerca del inicio

sobre la novela gréfica:
Muchos reconocen en Will Eisner el inicio de la novela grafica
contemporanea, pero existen opiniones que sefalan como
precursora a la obra Marea roja (Red Tide) de Jim Steranko,
publicada en 1976, dos afios antes que Contrato con Dios. En la
obra de Steranko se habia utilizado el término "una novela visual"
en la portada y "novela grafica" en la introduccion. (...), en éstas
aparecen ilustraciones de pagina entera o dobles, intercaladas con
paginas de texto. El comic empieza pues su evolucién hacia la

novela gréfica aspirando a una mayor sofisticacion literaria.
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Transcurri6 mas de una década y el reconocimiento se dio con

Maus, de Art Spiegelman al recibir el Premio Pulitzer de 1992. Es

la Unica novela gréfica que ha recibido tal distincion. (p.22)
La novela gréafica puede alcanzar conexiones con la literatura, porque
es su fuente principal para producirlo en narrativa-visual. La influencia
de la literatura en la novela gréfica puede ser apreciada en distintas
corrientes como las siguientes: “primero, como inspiracion o punto de
partida; segundo, ser una adaptacién de obra literaria y por dltimo, ser
una fusién o hibrido entre literatura e imagen” (Nufiez, 2010, p.26).
Se ha comprobado que considerar a la novela grafica solamente por
relacionarlo con el término de literatura, es reducir su significado. Es
decir, no es adecuado referirse como un género literario. La novela
gréfica se debe principalmente al lenguaje de la historieta, considerada
como un género. Mas alla de las grandes posibilidades de impacto en
las personas, es un potencial visual que puede ser utilizado como
herramienta, estrategia de aprendizaje o como formato, segun los
diversos significados del término. Como se ha visto con anterioridad, la
novela grafica permite trabajar varios elementos en su totalidad como
produccion final y se puede comunicar a través de la secuencia de
imagenes, la expresividad del trazo, la forma y la textura en armonia
con los elementos visuales de color y composicion, donde se encuentra
estrechamente vinculado con los didlogos y onomatopeyas por cada
vifieta trabajado artisticamente.
Citando a Nufiez (2010) sobre los alcances de la novela gréfica en

nuestro pais, describe lo siguiente:
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(...) Se trata de la novela gréfica publicada en el 2008: Rupay.
Historias graficas de la violencia en el Perd 1980-1984, cuyos
autores son Alfredo Villar, Luis Rossell y Jesus Cossio. Esta obra
relata los primeros afios del conflicto armado en el Perd, mostrando
sucesos de la violencia politica que quedaron sin esclarecer y que
fueron injustamente olvidados. Villar, menciona que eligi6 el
lenguaje de la historieta porque “La imagen (en el comic) puede
llegar a mas gente en un pais como el Peru, donde la gran mayoria
no esta acostumbrada a lecturas abstractas o ideoldgicas” (p.27)
De esta manera, una novela grafica puede ser una manifestacion
artistica que tiene el potencial de convertirse en un medio de expresion
que busca generar reflexion. Puede utilizarse como herramienta de
aprendizaje en el material educativo de las escuelas, o como también

generar conciencia a todo el pais, por su contenido serio y adulto.

2.3.4.2 Diferencias entre la novela graficay el comic

Desde el principio, el comic ha estado muchas veces vinculado con la
idea de entretener, mientras que la novela grafica cuando surgiéo como
corriente, ha tenido aspiraciones mayores, sea en el concepto y
propdsitos de ésta misma. La apariencia del comic hace que sea visto
por un pubico infantil y adolescente, pero en realidad puede esconder
una trama muy profunda entre sus trazos y dibujos de los personajes.
En cambio, si bien las novelas graficas estan dirigidas a un publico
adulto, también es posible llevarlo para los nifios.

“Estéticamente podemos decir que el cémic tiene al dibujo como
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protagonista mientras que la novela gréfica recurre al instrumento de la
ilustracion, acercandose incluso a un tratamiento pictérico” (Nufiez,
2010, p.30). Muchas veces la novela grafica suele ser mas
experimental en sus propuestas, desde la puesta en pagina en
disposicion de las vifietas. Junto a ello, se aplica la presentacién del
producto final, es decir el acabado o empaque.

Desde el punto de vista sobre la produccion, los comics generalmente
son publicados en cuadernillos delgados y en materiales econémicos.
Muy distinto en la novela gréfica, pues los materiales presentan una
mejor calidad, algunos son empastados o presentados en ediciones
especiales, concediéndole a la persona el placer de su lectura.

Desde el punto de vista de entregas, el comic siempre destacd por
establecer sus entregas periodisticas que sugieren una dosis de
emocion al lector que espera al desarrollo de la trama cada semana.
En cambio, una novela grafica es un producto autoconclusivo, es decir
no existen secuelas ni alguna serie como su continuacion.

“El manifiesto de la Novela Grafica”, publicado en el foro del sitio web
de The Comics Journal en 2005, por Eddie Campbell, es considerado
como una entrada de cultura para conocer la perspectiva de un experto
en el ejercicio de la novela grafica.

En dicho manifiesto, Campbell expresa que muchas veces existen
desacuerdos entre los propios autores y la incomprension por parte del
publico sobre la definicion de novela grafica. En primer lugar, el término
no debe ser entendido textualmente como “novela”, es decir, es una

afirmacion que no debemos conceptualizarla como una novela
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tradicional. Si fuese de esta manera, el término aplicaria al lector que
piense que esta leyendo una version ilustrada de una obra literaria
tradicional, cuando en realidad debe referirse a una obra
completamente nueva de combinacion de elementos del caracter
narrativa-visual. Por lo tanto, la novela grafica hace referencia a un
género y no a un formato. Asimismo, el término novela grafica no
deberia usarse para indicar un formato comercial como tapa blanda o
tapa. Lo importante es la intencion, que llega junto con la publicacion.
Las novelas graficas desarrollan una amplia variedad llegando a incluir
también las experiencias personales del autor. Este hecho contrasta
con el estereotipo que considera a la novela grafica como un subgénero
de ciencia ficcion o de fantasia historica.

Por ultimo, Campbell finaliza, considerando que el término de novela
grafica aun seguira ofreciendo titulos muy cautivadores en las
secciones de libreria y de gran diversidad cultural y literario.

En el Perd, cabe mencionar la opinion de uno de los mas destacados
historietistas, “Juan Acevedo, donde refiere que la novela gréafica
estaria mas vinculada a lo que seria una “historieta de autor” (Nufiez,

2010, p.35).
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2.4 Definicion de la terminologia

2.4.1. Novela grafica: relato desarrollado en una secuencia narrativa que
combina texto, didlogos y dibujo desplegado secuencialmente.

2.4.2. Conocimiento: acto de comprender por medio de la razén, experiencia
0 a traveés de la observacion, un conjunto de informacion perceptible.

2.4.3. Cultura: es el complejo de conocimientos, creencias, arte, costumbres
y cualquier otra capacidad, adquiridos en una sociedad o grupo social
para comunicarse entre si.

2.4.4. Cultura Lambayeque: también conocida como Sican, se desarrolld
entre 700-800 d.C. y 1375 d.C. enlos valles de La Leche, Lambayeque,
Chancay y Reque, en la actual regién de Lambayeque. Esta cultura se
formd a partir de la decadencia de la cultura moche, resaltando en su

arquitectura, metalurgia y un arte formidable.
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3.1

CAPITULO lll: MARCO METODOLOGICO

Tipo y Disefio de Investigacion

Tipo de investigacion: La investigacion realizada es de tipo Cuantitativa de
disefio cuasi-experimental que propone una propuesta grafica como
instrumento de conocimiento sobre la cultura Lambayeque aplicado a dos
grupos, control (Seccion “B”) y experimental (Seccion “C”) del Primer afio de
Secundaria de la Institucion Educativa P.N.P “Félix Tello Rojas” de la region

Lambayeque, distrito de Chiclayo.

Disefio de la investigacion: De disefio pre-test y post-test, cuenta con un
grupo control y otro experimental. El Primer afio de Secundaria de la I.E
P.N.P. “Félix Tello Rojas” — Chiclayo, esta dividido en tres secciones no
equitativos. A comienzos de la investigacion, la seccion “A” se encontraba de
viaje escolar por lo que no se podia esperar hasta su retorno y por ende, no
se trabajo como muestra para la investigacion. Por lo tanto, la docente del
curso de Historia, designo las secciones “B” y “C” para la investigacion,
determinando la seccién “B” como grupo control y la seccién “C” como grupo
experimental. Durante la investigacion, en los estudiantes de la seccién “B”
y “C” del Primer afio de Secundaria de la Institucion Educativa, se aplicd un
pre-test mediante el instrumento de encuesta para identificar sus
conocimientos sobre la cultura Lambayeque.

Mas adelante se aplico al grupo experimental, la variable independiente
donde se propuso la novela gréfica para optimizar sus conocimientos de la

cultura Lambayeque segun acompafiaba a la metodologia del docente en
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clase. Mientras que el grupo control, llevaba sus clases sobre la cultura
Lambayeque con total normalidad, sin alternar el proceso de estudio.

De esta manera, se determiné el plazo para la aplicacion de la propuesta
grafica, donde finalmente se aplicé un post-test mediante el instrumento de
encuesta, el mismo aplicado anteriormente, para evaluar los nuevos
resultados sobre el nivel de conocimiento de la cultura Lambayeque en
ambas secciones.

Su esquema es el siguiente:

GE O1 X O3

GC 02 04

Donde:

GE: Grupo experimental.

GC: Grupo control.

X: Variable independiente — Novela Grafica.
Oly O2: Pre-test: Encuesta.

O3y O4: Post-test: Encuesta.
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3.2

3.3

Poblacién y Muestra
La poblacién estd conformada por un total de 1061 estudiantes de Inicial,
Primaria y Secundaria de todas las secciones mixtas de la I.E. P.N.P. “Félix
Tello Rojas” de la region Lambayeque, distrito de Chiclayo. (Ver ANEXO 14)
Los sujetos de investigacion de la muestra se eligieron mediante un muestreo
no probabilistico, “donde la eleccion de los elementos no depende de la
probabilidad, sino de causas relacionadas con las caracteristicas de la
investigacion o los propésitos del investigador” (Sampieri et al, 2013, p.). Se
determind bajo los siguientes criterios:

Criterios de inclusion:

- Estudiantes de doce a trece afios.

- Estudiantes de ambos sexos.

Criterios de exclusion:

- Docentes que ensefian las asignaturas del Primer afio de

Secundaria

La muestra esta conformada por setenta y ocho estudiantes en total, que
integra entre nifios y nifas de doce a trece afios, divididos en dos secciones
“B” y “C” del Primer afio de Secundaria de la |.LE. P.N.P. “Félix Tello Rojas”.
Donde la secciéon “B” esta conformada por un total de cuarenta estudiantes

y la seccion “C” conformada por treinta y ocho estudiantes en total.

Hipotesis
La novela grafica como recurso educativo puede optimizar los conocimientos
de la cultura Lambayeque en los estudiantes del Primer afio de Secundaria

de la I.LE. P.N.P “Félix Tello Rojas” — Chiclayo.
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3.4  Operacionalizacion

TECNICAS E
IND\I/EAF\’FISIGSILEENTE DIMENSIONES | INDICADORES INSTRUMENTOS DE
RECOLECCION DE DATOS
- Espacio
PERCEPCION Figura y forma
- Textura visual
- Color
P MATRIZ DE
NOVELA GRAFICA B EVALUACION
Composicion de
las vifietas
ELEMENTOS Estilo de
ilustracion
Disefio
TECNICAS E
VARIABLE INSTRUMENTOS
DEPENDIENTE RIHENS CNES INRIEZA20OIR =S DE RECOLECCION
DE DATOS
TAPADELA | [iSodelscre
HISTORIA s
- Descubrimientos
sspecTo | T Asherts bl
POLITICO Y - Ca?acteristiclas
SOCIAL .
principales
aspecTo | 7 Bose sconomies
ECONOMICO - Agricultura
CONOCIMIENTOS ENCUESTA
DE LA CULTURA (Test de
LAMBAYEQUE ASPECTO - 'I&eyendg _ conocimientos)
RELIGIOSO - Acontecimientos
- Relatos
- Materiales
ARQUITECTURA - Caracteristicas
principales
- Ejemplaresy
METALURGIA acabados
- Caracteristicas
principales
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3.5

Métodos, técnicas e instrumentos de recoleccion de datos
Para la recoleccion de datos, se estructuraron encuestas para evaluar el nivel
de conocimientos sobre la cultura Lambayeque a los estudiantes del Primer
afio de Secundaria. Como técnica de recoleccion de datos, se disefid un
cuestionario del investigador para el grupo experimental, con el fin de obtener
datos que proporcionen los gustos y opiniones respecto a los criterios
necesarios para la elaboracién de la novela grafica antes de aplicarlo.
Encuesta. Esta técnica permitio recopilar informacion sobre el nivel de
conocimientos de la cultura Lambayeque que tenian los estudiantes de
las secciones “B” y “C” del Primer afio de Secundaria de la I.LE. P.N.P
“Félix Tello Rojas” — Chiclayo, con el fin de evaluar cuanto sabe el
alumno sobre la cultura Lambayeque a través de veinte preguntas
cerradas de respuestas politomicas.
Cuestionario. Permitio recopilar los datos necesarios para identificar y
considerar los aspectos que se tomaron en cuenta para la realizacién de
la novela grafica, segun la percepcion visual y opinion de los estudiantes

del grupo experimental.

68



3.6

Procedimientos para la recoleccién de datos

A. Encuesta (Test de conocimiento) (Ver Anexo 01)

Se aplicaron las encuestas en las aulas de las secciones “B” y “C” del
Primer afio de Secundaria de la |.E. P.N.P “Félix Tello Rojas” — Chiclayo,
con la finalidad de evaluar los conocimientos sobre la cultura
Lambayeque en los estudiantes de ambas secciones.
La encuesta tiene un total de 20 preguntas por cada estudiante del
Primer afio de Secundaria de ambas secciones. Cada item equivale a
una determinada puntuacion: si la respuesta es correcta (1pto), si es
errbnea (Optos). Una vez establecidos los puntajes, se procedié a
clasificar las respuestas por cada item segun al indicador que
pertenezcan:

Etapa de la historia (items 1, 2, 3y 14) = 4ptos

Aspecto politico y social (items 7, 8 y 9) = 3ptos

Aspecto econémico: (items 10, 12 y 13) = 3ptos

Aspecto religioso: (items 4, 5, 6 y 11) = 4ptos

Arquitectura (items 15, 17 y 19) = 3ptos

Metalurgia (items 16, 18 y 20) = 3ptos

TOTAL 20 PUNTOS

Por ejemplo:
¢En qué afio se manifestd la cultura Lambayeque? Si la mayoria de
estudiantes de la seccion evaluada responde a la pregunta

correctamente, se considera un punto al item indicado; de lo contrario no
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se considera punto alguno. La pregunta del ejemplo citado, pertenece al
indicador de “Etapa de la historia” del total de 4 items a evaluar. Luego,
se obtiene el resultado en puntos por cada indicador y finalmente, se
establecen en los niveles de conocimiento respecto a cada indicador:
Alto: Todos los items del indicador son correctos.
Medio: Dos items correctos de tres. Si el indicador tiene 4 items,
quiere decir, dos items correctos de cuatro.
Bajo: Todos los items son errados o s6lo uno es correcto.
De esta manera se determina el puntaje final por seccién. Cabe resaltar
gue se tomo la consideracién por parte de la docente experta en el area
de Historia del Primer afio de Secundaria, con la finalidad de evaluar y
comprobar de manera adecuada las encuestas respondidas por los
estudiantes. Los puntajes por cada nivel de conocimiento son los
siguientes:
Alto (15— 20 ptos)
Medio (10 — 14 ptos)

Bajo (0 - 09 ptos)
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B. Guia de observacién o cuestionario (Fichas de percepcion visual)
(Ver Anexo 05)
Se aplicé un cuestionario solo al grupo experimental (Seccion “C”) del
Primer afio de Secundaria de la |.E. P.N.P “Félix Tello Rojas” — Chiclayo,
gue consta de 10 items de percepcion visual para identificar los criterios
y elementos que se tomaron en cuenta para la elaboracién de la novela
gréfica, segun la percepcion y gusto de los estudiantes. Estos items
estan divididos en: percepcion de la forma, percepcion del tramado,
percepcion de la imagen como estilo de la ilustracion, disefio de
personaje, género de la historia y tipos de dialogo.
En los items de percepcion de la forma y del tramado, se incluyeron
imagenes de formas geométricas curvadas y lineales; y ejemplos del tipo
de tramado, para definir las formas y lineas que se utilizaron en fondos
y en los personajes.
En el item sobre percepcion de la imagen, se muestran ejemplos de los
distintos estilos de ilustracion en general y sus géneros derivados. Entre
los estilos citados se encuentra: el comic, historieta y manga. Este item
fue el indicador principal del cuestionario en general, cuyo objetivo fue
definir el estilo de ilustracion mas agradable para la percepcion del
estudiante y que se utilizaria mas adelante en la novela grafica.
Finalmente, se incluyen preguntas de opinion personal que determind
aspectos como la personalidad del protagonista, género del comic y el
tipo de didlogos a lo largo de la novela gréfica, en base al principal
atractivo para su adecuada lectura de la novela grafica sobre la cultura

Lambayeque.
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3.7

3.8

3.9

Andlisis Estadistico e Interpretacién de los datos

Para la tabulacion de los resultados de las encuestas del total de estudiantes
del Primer afio de Secundaria en el pre-test y post-test, se utilizé el software
IBM SPSS Stadistics. Para los gréficos estadisticos circulares 3D utilizados
en la investigacion y necesarios para su interpretacion de los resultados en

porcentajes, se utiliz6 Microsoft Excel 2016.

Criterios éticos

Esta investigacion no tiene ningun fin de lucro, asi como tampoco se uso la
manipulacion de datos en preferencia del investigador por los resultados de
la efectividad de la propuesta grafica; la informacidon es veridica y
transparente. Respetando los criterios éticos de Consentimiento informado
en la investigacion, los resultados de esta investigacion no involucran a los
encuestados, ni genera prejuicios, ni dafios institucionales, personales o
profesionales con la informacién obtenida; asi como también, no seran

utilizados como un medio para conseguir algo en beneficio.

Criterios de rigor cientifico

Validez interna: La obtencién de datos y resultados recogidos de la muestra
durante la investigacion se traté de la misma manera que el problema de la
realidad en la Institucién Educativa. Es decir, ambos factores se estipulan en

la investigacion de manera transparente y verdadera.
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Aplicabilidad: Como grado de validez externa de la investigacion, los
sujetos de la muestra del grupo control y experimental, no mostraron
reaccion negativa ni se les forz6 para que contribuyan con la investigacion
que se plantea. De esta manera, respeta los criterios éticos de
consentimiento informado de la investigacion.

Toda referencia bibliografica usada para esta investigacion, adjuntada en la
parte final, son datos reales y actuales. La informacion, gréficos, tablas e
instrumentos fueron obtenidos de libros y tesis que pueden encontrarse en
las bibliotecas de las siguientes universidades: Universidad Sefior de Sipan
(USS), Universidad Catolica Santo Toribio de Mogrovejo (USAT) y la
Universidad Nacional Pedro Ruiz Gallo (UNPRG).

Los libros, investigaciones y folletos realizados por arqueodlogos expertos y
su equipo investigador de la cultura Lambayeque con mas de 20 afos en
proyectos arqueoldgicos, se han obtenido de los siguientes lugares:
Municipalidad de Lambayeque, Museo Arqueoldgico Bruning y el Museo de
Sitio Chotuna-Chornancap.

Finalmente, se han incluido los libros adquiridos de forma particular por su
informacion relacionada al tema de investigacion, cuya bibliografia también
esta adjunta. La informacion citada respeta la redaccion del autor cuando se
ha considerado un dato tal como se menciona y la redaccion de la
investigacion corresponde a un analisis previo de informacion con la

veracidad que la investigacion pretende.
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CAPITULO IV: ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

4.1 Resultados en tablas y graficos

RESULTADOS DE LA ENCUESTA (PRE-TEST DE LOS CONOCIMIENTOS

SOBRE LA CULTURA LAMBAYEQUE)

SECCION “B” - GRUPO CONTROL (40 ALUMNOS)

1. ¢En qué afo se manifesto la cultura Lambayeque?

TablaN°1

¢En qué afio se manifesto la

Numero %
cultura Lambayeque?
300d.C. 32 80.0
500 d.C. 6 15.0
700d.C. 2 5.0
TOTAL 40 100

éEn qué afio se manifestd la cultura Lambayeque?

E300d.C.

500 d.C.

=700 d.C.

Gridfico 1: De acuerdo a los datos obtenidos se puede determinar que el 80% de
los alumnos de la seccidén "B", consideraron que la cultura Lambayeque se
manifestd desde el afio 300 d.C., el 15% considera que desde el afio 500d.C.; y el
otro 5% considerd que desde el afio 700 d.C.

Fuente: Autor.
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2. ¢Cuantas son las fases de la cultura Lambayeque?

Tabla N° 2

éCuantas son las fases de la )

Numero %
cultura Lambayeque?
2 Fases 21 52.5
3 Fases 7 17.5
6 Fases 12 30.0
TOTAL 40 100

éCuantas son las fases de la cultura Lambayeque?

m2 Fases

3 Fases

m6 Fases

Grafico 2: De acuerdo a |los datos obtenidos se puede observar que el 52.5%
considerd que, la cultura Lambayeque se desarrolld en 2 Fases, el 30% considerd
que se desarrolld en 6 Fases y el 17.5% en 3 Fases.

Fuente:. Autor.
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3. ¢Qué arquedlogo descubrié el Sefior de Sican?

TablaN° 3

éQué arquedlogo descubrid

el Sefior de Sican? Numero %
Izumi Shimada 3 =z
Walter Alva 37 925
TOTAL 20 100

éQué arquedlogo descubrio el Sefior de Sican?

H [zumi Shimada

m Walter Alva

Grafico 3: De acuerdo a los datos obtenidos se establece que el 92.5% consideran
a Walter Alva como el arquedlogo que descubrid el Sefior de Sican y un 7.5%
consideraron al arquedlogo 1zumi Shimada por el descubrimiento.

Fuente: Autor.
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4. ;Lambayeque deriva del término “Yampallec™?

TablaN° 4

éLambayeque deriva del

término “Yampallec”? Nimero %
* 27 67.5
i 13 32.5
TOTAL 20 100

é¢Lambayeque deriva del término “Yampallec”?

uSi

mNo

Grafico 4: De acuerdo a los datos obtenidos se establece que el 67.5%
consideraron que Lambayeque si deriva del término "Yampallec", mientras el
32.5% no consideran que deriva de este término.

Fuente: Autor.
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5. ¢Elorigen legendario de la cultura Lambayeque fue gracias a Naylamp?

TablaN° 5
éEl origen legendario de la cultura i
. Numero %
Lambayeque fue gracias a Naylamp?
Si 22 55.0
No 18 45.0
TOTAL 40 100

¢El origen legendario de la cultura Lambayeque fue gracias a
Naylamp?

uSi

45.0%

mNo

Grafico 5: De acuerdo a los datos obtenidos se establece que el 55% afirman
que el origen legendario de la cultura Lambayeque fue gracias a Naylamp, v
un 45% no consideran que fue el origen legendario de la cultura gracias a la
leyenda de Naylamp.

Fuente: Autor.
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6. ¢CoOmo se llama el hijo mayor de Naylamp?

TablaN° 6

éComo se llamo el hijo mayor )

Numero %
de Naylamp?
Cium 1 2.5
Fempellec 35 87.5
Ceterni 4 10.0
TOTAL 40 100

é£Como se llamé el hijo mayor de Naylamp?

m Cium

m Fempellec

m Ceterni

Grdfico 6: De acuerdo a los datos obtenidos se puede ohservar que el 87.5%
consideran a Fempellec como el hijo mayor de Naylamp, el 10% consideran a
Ceterni y el 2.5% que es Cium.

Fuente: Autor.




7. ¢Quién gobernd el aspecto politico de la cultura?

TablaN° 7

éQuién goberno el aspecto )

L. Numero %
politico de la cultura?
Soldado 2 5.0
Sefior/Rey Sacerdote 38 95.0
Agricultor 0 0
TOTAL 40 100

é¢Quién goberno el aspecto politico de la cultura?
m Soldado

Grafico 7: De acuerdo a los datos obtenidos se puede determinar que el 95%
consideran al Sefior o Rey Sacerdote que gobemn¢ el aspecto politico de la
cultura Lambayeque, mientras que el 5% consideran que fue un Soldado y un

0% si fue un Agricultor.

Fuente: Autor.

m Sefior/Rey
Sacerdote

m Agricultor
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8. ¢Quién estuvo en la cima de la jerarquia social?

TablaN° 8

éQuién estuvo en la cima

de la jerarquia social? Ndmero %
Elite % =5
Artesanos ) 50
Administradores 8 200
TOTAL 20 100

éQuién estuvo en la cima de la jerarquia social?

m Elite

Hm Artesanos

m Administradores

Grafico 8: De acuerdo a los datos obtenidos se puede determinar que el 75%
consideran a la Elite como la cabeza de la jerarquia social, el 20% considerd
que son los Administradores y un 5% que fueron los Artesanos.

Fuente: Autor.
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9. ¢Los artesanos producian bienes de lujo para la élite?

TablaN° 9
éLos artesanos producian i
. . L. Numero %
bienes de lujo para la élite?
Si 8 20.0
No 32 80.0
TOTAL 40 100

éLos artesanos producian bienes de lujo para la élite?

uSi

mNo

Grdfico 9: De acuerdo a los datos obtenidos se puede observar que el 80%
considero que los artesanos no producian bienes de lujo para la élite, mientras
que el 20% afirmaba que si producian para la Elite.

Fuente: Autor.
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10. ¢ Cual fue la base de la economia de la cultura Lambayeque?

Tabla N° 10

éCual fue la base de la economia )

Numero %
de la cultura Lambayeque?
Agricultura por irrigacion 11 27.5
Pesca 22 55.0
Tala 7 17.5
TOTAL 40 100

¢ Cual fue la base de la economia de la cultura Lambayeque?

m Agricultura por
irrigacion

m Pesca

HTala

Grafico 10: De acuerdo a los datos obtenidos se puede determinar que el 55%
considerd a la Pesca como |la base de la economia de la cultura Lambayeque,
el 27.5% considerd que fue su agricultura por irrigacion y el 17.5% que fue la
tala.

Fuente: Autor.
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11. ¢ Quién fue el cronista que escribié sobre la leyenda de Naylamp?

Tabla N° 11
éQuién fue el cronista que escribio .
Numero %
sobre la leyenda de Naylamp?
Miguel Cabello de Valboa 7 17.5
Francisco Pizarro 29 72.5
Miguel Grau 4 10.0
TOTAL 40 100

éQuién fue el cronista que escribid sobre la leyenda de
Naylamp?

m Miguel Cabello de
Valboa

mFrancisco Pizarro

mMiguel Grau

Grafico 11: De acuerdo a los datos obtenidos se puede observar que el 72.5%

considerd a Francisco Pizarro como el cronista que escribid sobre la leyenda de
Naylamp, mientras que el 17.5% considerd que fue Miguel Cabello de Valboa y
un 10% que fue Miguel Grau.

Fuente: Autor.




12. ¢ Los Lambayeque heredaron las habilidades pesqueras de los Mochica?

Tabla N° 12
éLos Lambayeque heredaron las i
. . Numero %
habilidades pesqueras de los Mochica?
Si 6 15.0
No 34 85.0
TOTAL 40 100

éLos Lambayeque heredaron las hahilidades pesqueras de los
Mochica?

uSi

ENo

Grafico 12: De acuerdo a los datos obtenidos se puede observar que el 85%
considerd que la cultura Lambayeque no heredaron las habilidades pesqueras
de los Mochica, mientras que el 15% considerd que si llegaron a heredar
aquellas habilidades pesqueras.

Fuente: Autor.
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13. ¢ Los Lambayeque destacaron en el comercio gracias a su agricultura?

Tabla N° 13
éLos Lambayeque destacaron en el :
. . . Numero %
comercio gracias a su agricultura?
Si 23 57.5
No 17 42.5
TOTAL 40 100

éLos Lambayeque destacaron en el comercio gracias a su
agricultura?

uSj

mNo

Grafico 13: De acuerdo a los datos obtenidos se puede establecer que el
57.5% considerd los Lambayeque si destacaron en el comercio gracias a su
agricultura, y el 42.5% considerd lo contrario.

Fuente: Autor.
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14. ¢ Cudles fueron los colores predominantes de la cultura?

TablaN°® 14

éCuales fueron los colores

predominantes de la cultura? Ndmero %
Color 5 5 s
Color 6 14 -
Color 13 7 -
Color 14 4 100
Color 15 6 150
TOTAL 20 50

éCuales fueron los colores predominantes de la cultura?

mColor 5

mColor 6

mColor 13
Color 14

mColor 15

Grafico 14: De acuerdo a los datos obtenidos del total de alumnos, se puede
observar que el 35% consideran que el Color 6 (color ladrillo) predomina mas
otro color de las alternativas marcadas sobre el aspecto del color en general;

que

seguido de un 22.5% sobre el Color 5 (marrén), luego un 17.5% sobre el Color 13

(anaranjado), un 15% marcaron el Color 15 (amarillo) y finalmente un 10%
considero el Color 14 (rojo)

Fuente: Ver anexo 8 - Fichas de percepcion del color.
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15. ¢ Batan Grande fue su principal complejo monumental de la cultura?

Tabla N° 15
éBatan Grande fue su principal i
. Numero %
complejo monumental de la cultura?
Si 9 22.5
No 31 77.5
TOTAL 40 100

éBatan Grande fue su principal complejo monumental de la
cultura?

uSj

mNo

Grafico 15: De acuerdo a los datos obtenidos se puede observar que el
77.5% considerd que Batan Grande no fue su principal complejo monumental
de la cultura, mientras que el 22.5% afirma que si lo fue.

Fuente: Autor.
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16. ¢ Cudl es el ejemplar mas famoso de la orfebreria en la cultura Lambayeque?

Tabla N° 16
éCual es el ejemplar mas famoso de la .
B Numero %
orfebreria en la cultura Lambayeque?

Tumi de oro 12 30.0
Vaso ceremonial 4 10.0
Mascara funeraria 24 60.0
TOTAL 40 100

éCual es el ejemplar mas famoso de la orfebreria en la cultura
Lambayeque?

B Tumi de oro

mVaso ceremonial

m Mascara funeraria

Gréfico 16: De acuerdo a los datos obtenidos se puede determinar que el 60%
considerd a la Mascara funeraria como el ejemplar mas famoso de la orfebreria
en la cultura Lambayeque, el 30% considero que es el Tumi de oroy el 10%
considerd que es el Vaso ceremonial.

Fuente: Autor.
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17. ¢ Cudl fue el material principal utilizado en sus construcciones?

Tabla N° 17

éCual fue el material principal )

- ] Numero %
utilizado en sus construcciones?
Adobe 21 52.5
Piedra 8 20.0
Madera 11 27.5
TOTAL 40 100

¢ Cual fue el material principal utilizado en sus
construcciones?

m Adobe

m Piedra

m Madera

Grafico 17: De acuerdo a los datos obtenidos se puede observar que el 52.5%
considero que el Adobe fue el material principal utilizado en las construcciones
de la cultura Lambayeque, el 27.5% considerd que fue la Madera y el 20%
considerd que el material fue la Piedra.

Fuente: Autor.
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18. ¢ La mayoria de su orfebreria llevaban un acabado con la imagen de Naylamp?

Tabla N° 18
éLa mayoria de su orfebreria llevaban i

) Numero %
un acabado con la imagen de Naylamp?
Si 32 80.0
No 8 20.0
TOTAL 40 100

éLa mayoria de su orfebreria llevaban un acabado con la
imagen de Naylamp?

uSi

mNo

Grafico 18: De acuerdo a los datos obtenidos se puede establecer que el
80% afirmé que la mayoria de la orfebreria llevaban un acabado con la
imagen de Naylamp, mientras que el 20% considerd que no fue asi.

Fuente: Autor.
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19. ¢ Db6nde se enterraban los personajes de la élite?

TablaN° 19

éDonde se enterraban los )

. - Numero %
personajes de la élite?
Batan Grande 8 20.0
Tucume 25 62.5
Apurlec 7 17.5
TOTAL 40 100

éDdnde se enterraban los personajes de la élite?

m Batan Grande

ETOcume

mApurlec

Grafico 19: De acuerdo a los datos obtenidos se puede observar que el 62.5%
consideré que Tucume fue el lugar donde se enterraban los personajes de la
élite, el 20% considerd que fue en Batan Grande y el 17.5% que el lugar fue en
Apurlec.

Fuente: Autor.
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20. ¢ El tumi de oro destaca por la mezcla de rasgos humanos y de ave?

Tabla N° 20
¢El tumi de oro destaca por la mezcla i
Numero %
de rasgos humanos y de ave?
Si 22 55.0
No 18 45.0
TOTAL 40 100

¢El tumi de oro destaca por la mezcla de rasgos humanos y de
ave?

uSi

ENo

Grafico 20: De acuerdo a los datos obtenidos se puede determinar que el
99% afirmod que el tumi de oro destaca porla mezcla de rasgos humanos y de
ave, mientras que el 45% considerd lo contrario.

Fuente: Autor.
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RESULTADOS DE LA ENCUESTA (PRE-TEST DE LOS CONOCIMIENTOS
SOBRE LA CULTURA LAMBAYEQUE)

SECCION “C” - GRUPO EXPERIMENTAL (38 ALUMNOS)

1. ¢En qué afo se manifesto la cultura Lambayeque?

Tabla N° 21
¢En qué afio se manifesto la )

Numero %
cultura Lambayeque?
300d.C. 10 26.3
500d.C. 21 55.3
700d.C. 7 18.4
TOTAL 38 100

18.4% considerd que desde el afio 700 d.C.

Fuente: Autor.

¢En qué aiio se manifesto la cultura Lambayeque?

m300d.C.

=500 d.C.

m700d.C.

Grafico 21: De acuerdo a los datos obtenidos se puede observar que el 55.3%
de los alumnos de la seccidn "C", consideraron que la cultura Lambayeque se
manifestd desde el afio 500 d.C., el 26.3% considerd desde el afio 300d.C., y el
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2. ¢Cuantas son las fases de la cultura Lambayeque?

Tabla N° 22

éCuantas son las fases de la )

Numero %
cultura Lambayeque?
2 Fases 23 60.5
3 Fases 11 28.9
6 Fases 4 10.5
TOTAL 38 100

éCuantas son las fases de la cultura Lambayeque?

m2 Fases

m3 Fases

m6 Fases

Grafico 22: De acuerdo a los datos obtenidos se puede establecer que el

60.5% considerd que el desarrollo de la cultura Lambayeque fueron en 2 Fases,

el 28.9% considerd que fueron en 3 Fases y el 10.5% considerd que el

desarrollo cultural fue en 6 Fases.

Fuente: Autor.
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3. ¢Qué arquedlogo descubrié el Sefior de Sican?

Tabla N° 23

éQué arquedlogo descubrid

el Sefior de Sican? Numero %
Izumi Shimada 0 5
Walter Alva 38 100
TOTAL 38 100

éQué arqueologo descubrid el Seior de Sican?

Hzumi
Shimada

mWalter Alva

Grafico 23: De acuerdo a los datos obtenidos se puede determinar que el
100% considerd que el arquedlogo que descubrid el Sefior de Sican fue
Walter Alva y un 0% considerd que fue el arquedlogo |zumi Shimada.

Fuente: Autor.
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4. ;Lambayeque deriva del término “Yampallec™?

Tabla N° 24

éLambayeque deriva del

término “Yampallec”? Numero %
* 35 92.1
i 3 7.9
TOTAL 38 100

éLambayeque deriva del término “Yampallec”?

uSi

ENo

Grafico 24: De acuerdo a los datos obtenidos se puede observar que el
92.1% afirmé que Lambayeque si deriva del término "Yampallec", mientras
que el 7.9% considerd lo contrario.

Fuente: Autor.
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5. ¢Elorigen legendario de la cultura Lambayeque fue gracias a Naylamp?

Tabla N° 25
éEl origen legendario de la cultura i
. Numero %
Lambayeque fue gracias a Naylamp?
Si 29 76.3
No 9 23.7
TOTAL 38 100

éEl origen legendario de la cultura Lambayeque fue gracias a
Naylamp?

u S

mNo

Grafico 25: De acuerdo a los datos obtenidos se puede observar que el
76.3% afirmo que el origen legendario de la cultura Lambayeque fue gracias a
Naylamp, vy el 23.7% considerd lo contrario respecto a su origen legendario.

Fuente: Autor.
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6. ¢CoOmo se llama el hijo mayor de Naylamp?

Tabla N° 26

éComo se llamo el hijo mayor )

Numero %
de Naylamp?
Cium 6 15.8
Fempellec 25 65.8
Ceterni 7 18.4
TOTAL 38 100

éComo se llamo el hijo mayor de Naylamp?

18.4% 15.8%

ECium

m Fempellec

m Ceterni

Grafico 26: De acuerdo a los datos obtenidos se puede establecer que el
65.8% considerd que Fempellec fue el hijo mayor de Naylamp, el 18.4%
considerd que fue Ceterni y el 15.8% que el hijo mayor fue Cium.

Fuente: Autor.
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7. ¢Quién gobernd el aspecto politico de la cultura?

Tabla N° 27

éQuién goberno el aspecto )

L. Numero %
politico de la cultura?
Soldado 26 68.4
Sefior/Rey Sacerdote 9 23.7
Agricultor 3 7.9
TOTAL 38 100

éQuién gobernod el aspecto politico de la cultura?

m Sefior/Rey
Sacerdote

m Agricultor

Grafico 27: De acuerdo a los datos obtenidos se puede determinar que el
68.4% considerd que el Soldado fue quien goberno el aspecto politico de la

cultura Lambayeque, mientras que el 23.7% considerd que fue el Sefior o Rey

Sacerdote y un 7.9% considerd que fue el Agricultor.

Fuente: Autor.
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8. ¢ Quién estuvo en la cima de la jerarquia social?

Tabla N° 28

éQuién estuvo en la cima

de la jerarquia social? Ndmero %
Elite % 505
Artesanos 0 0
Administradores 2 c3
TOTAL 38 100

é¢Quién estuvo en la cima de la jerarquia social?

m Elite

m Artesanos

mAdministradores

Grafico 28: De acuerdo a los datos obtenidos se puede observar que el 94.7%

considerd la Elite estuvo en la cima de la jerarquia social de la cultura

Lambayeque, mientras que un 0% para los Artesanos y un 5.3% considero que

fueron los Administradores.

Fuente: Autor.
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9. ¢Los artesanos producian bienes de lujo para la élite?

Tabla N° 29
éLos artesanos producian i
. . L. Numero %
bienes de lujo para la élite?
Si 12 31.6
No 26 68.4
TOTAL 38 100

éLos artesanos producian bienes de lujo para la élite?

uSi

ENo

Grafico 29: De acuerdo a los datos obtenidos se puede establecer que el
68.4% considerd que los artesanos no producian bienes de lujo para la élite,
mientras que el 31.6% afirmé que los artesanos producian tales bienes.

Fuente: Autor.
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10. ¢ Cudl fue la base de la economia de la cultura Lambayeque?

Tabla N° 30

éCual fue la base de la economia )

Numero %
de la cultura Lambayeque?
Agricultura por irrigacion 6 15.8
Pesca 25 65.8
Tala 7 18.4
TOTAL 38 100

éCual fue la base de la economia de la cultura Lambayeque?

18.4% 15.8%

m Agricultura por

Grafico 30: De acuerdo a los datos obtenidos se puede determinar que el
65.8% considerd que la Pesca fue la base de la economia de la cultura
Lambayeque, mientras que el 18.4% considerd que fue la Tala y el 15.8%

considero que fue la Agricultura por irrigacion.

Fuente: Autor.
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11. ¢ Quién fue el cronista que escribié sobre la leyenda de Naylamp?

Tabla N° 31
éQuién fue el cronista que escribio )
Numero %
sobre la leyenda de Naylamp?
Miguel Cabello de Valboa 6 15.8
Francisco Pizarro 28 73.7
Miguel Grau 4 10.5
TOTAL 38 100

éQuién fue el cronista que escribio sobre la leyenda de
Naylamp?

Grafico 31: De acuerdo a los datos obtenidos se puede observar que el

m Miguel Grau

m Miguel Cabello de
Valboa

H Francisco Pizarro

73.7% considerd a Francisco Pizarro como el cronista que escribio sobre la
leyenda de Naylamp, el 15.8% considerd al cronista Miguel Cabello de Valboa

y el 10.5% considerd a Miguel Grau.

Fuente: Autor.
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12. ¢ Los Lambayeque heredaron las habilidades pesqueras de los Mochica?

Tabla N° 32
éLos Lambayeque heredaron las i
. . Numero %
habilidades pesqueras de los Mochica?
Si 5 13.2
No 33 86.8
TOTAL 38 100

éLos Lambayeque heredaron las habilidades pesqueras de los
Mochica?

u S

mNo

Grafico 32: De acuerdo a los datos obtenidos se puede establecer que el
86.8% considerd que la cultura Lambayeque no heredd las habilidades
pesqueras de los Mochica, mientras que el 13.2% considerd que si heredaron
tales habilidades.

Fuente: Autor.
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13. ¢ Los Lambayeque destacaron en el comercio gracias a su agricultura?

Tabla N° 33
éLos Lambayeque destacaron en el ;
. . . Numero %
comercio gracias a su agricultura?
Si 34 89.5
No 4 10.5
TOTAL 38 100

¢Los Lambayeque destacaron en el comercio gracias a su
agricultura?

u S

mNo

Grafico 33: De acuerdo a los datos obtenidos se puede observar que el
89.5% afirmé que los Lambayeque destacaron en el comercio gracias a su
agricultura, mientras que el 10.5% considerd lo contrario.

Fuente: Autor.
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14. ¢ Cudles fueron los colores predominantes de la cultura?

Tabla N° 34
éCudles fueron los colores ;

) Numero %
predominantes de la cultura?
Color 5 11 28.9
Color 6 8 21.1
Color 7 4 10.5
Color 13 7 18.4
Color 14 5 13.2
Color 15 3 7.9
TOTAL 38 100

¢éCuales fueron los colores predominantes de la cultura?

Grafico 34: De acuerdo a los datos obtenidos del total de alumnos, se puede

m Color 5
m Color 6
mColor 7
Color 13
mColor 14
m Color 15

observar que el 28.9% consideran que el Color 5 (marrén) predomina mas que otfro
de las alternativas marcadas sobre el aspecto del color en general;, seguido de un

21.1% sobre el Color 6 (cofor ladrillo), luego un 18.4% sobre el Color 13
(anaranjado), un 13.2% sobre el Color 14 (rojo), un 10.5% sobre el Color 7 (verde

opaco) y un 7.9% considero el Color 15 (amarillo)

Fuente: Ver anexo 8 - Fichas de percepcidn del color.
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15. ¢ Batan Grande fue su principal complejo monumental de la cultura?

Tabla N° 35
éBatan Grande fue su principal i
. Numero %
complejo monumental de la cultura?
Si 6 15.8
No 32 84.2
TOTAL 38 100

éBatan Grande fue su principal complejo monumental de la
cultura?

uSi

ENo

Grafico 35: De acuerdo a los datos obtenidos se puede establecer que el
84.2% considerd que Batan Grande no fue su principal complejo monumental
de la cultura Lambayeque, mientras que el 15.8% afirmd que es su principal
complejo monumental.

Fuente: Autor.
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16. ¢ Cudl es el ejemplar mas famoso de la orfebreria en la cultura Lambayeque?

Tabla N° 36

éCual es el ejemplar mas famoso de la

orfebreria en la cultura Lambayeque? Nimero %
Tumi de oro 31 81.6
Vaso ceremonial 4 10.5
Mascara funeraria 3 7.9
TOTAL 38 100

Lambayeque?

Fuente: Autor.

éCual es el ejemplar mas famoso de la orfebreria en la cultura

ETumi de oro

m\Vaso ceremonial

mMascara funeraria

Grafico 36: De acuerdo a los datos obtenidos se puede observar que el
81.6% considerd al Tumi de oro como el ejemplar mas famosode la
orfebreria en la cultura Lambayeque, mientras que el 10.5% considero al
Vaso ceremonial y un 7.9% considerd a la Méascara funeraria.
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17. ¢ Cudl fue el material principal utilizado en sus construcciones?

Tabla N° 37

éCual fue el material principal )

- ] Numero %
utilizado en sus construcciones?
Adobe 35 92.1
Piedra 3 7.9
Madera 0 0
TOTAL 38 100

¢ Cual fue el material principal utilizado en sus
construcciones?

m Adobe

m Piedra

m Madera

Grafico 37: De acuerdo a los datos obtenidos se puede determinar que el
92.1% considerd que el Adobe fue el material principal utilizado en las
construcciones de la cultura Lambayeque, un 7.9% considerd a la Piedra
como el material de construccion y un 0% si fuese la madera.

Fuente: Autor.
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18. ¢ La mayoria de su orfebreria llevaban un acabado con la imagen de Naylamp?

Tabla N° 38
éLa mayoria de su orfebreria llevaban i

. Numero %
un acabado con la imagen de Naylamp?
Si 11 28.9
No 27 71.1
TOTAL 38 100

¢La mayoria de su orfebreria llevaban un acabado con la
imagen de Naylamp?

uSi

ENo

Grafico 38: De acuerdo a los datos obtenidos se puede establecer que el
71.1% considerd que la mayoria de la orfebreria no llevaban un acabado con
la imagen de Naylmap, mientras que el 28.9% considerd lo contrario, afirma
que llevaban los acabados con la imagen de la leyenda.

Fuente: Autor.
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19. ¢ Db6nde se enterraban los personajes de la élite?

Tabla N° 39

éDonde se enterraban los )

. L. Numero %
personajes de la élite?
Batan Grande 8 21.0
Tucume 18 47.4
Apurlec 12 31.6
TOTAL 38 100

éDonde se enterraban los personajes de la élite?

H Batan Grande

Gréfico 39: De acuerdo a los datos obtenidos se puede determinar que el

47.4% considerd a Tucume como el lugar donde se enterraban los

personajes de la élite, mientras que el 31.6% considerd Apurlec y un 21%

a Batan Grande.

Fuente: Autor.
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20. ¢ El tumi de oro destaca por la mezcla de rasgos humanos y de ave?

Tabla N° 40
¢El tumi de oro destaca por la mezcla i

Numero %
de rasgos humanos y de ave?
Si 34 89.5
No 4 10.5
TOTAL 38 100

¢El tumi de oro destaca por la mezcla de rasgos humanos y de
ave?

uSi

ENo

Grafico 40: De acuerdo a los datos obtenidos se puede observar que el
89.5% afirmd que el tumi de oro destaca porla mezcla de rasgos humanos
y de ave, y el 10.5% considera lo contrario, que no destacan aquellos
rasgos.

Fuente: Autor.
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PUNTAJE FINAL DEL PRE-TEST DE CONOCIMIENTOS DE LA CULTURA
LAMBAYEQUE EN GRUPO CONTROL Y EXPERIMENTAL

| GRUPO CONTROL (40 ALUMNOS “B”)

PUNTOS NIVEL
ETAPA DE LA HISTORIA 1 BAJO
ASPECTO POLITICO Y SOCIAL 2 MEDIO
ASPECTO ECONOMICO 1 BAJO
ASPECTO RELIGIOSO 2 MEDIO
ARQUITECTURA 1 BAJO
METALURGIA 2 MEDIO
| TOTAL 9 BAJO

GRUPO EXPERIMENTAL (38 ALUMNOS “C”)

PUNTOS NIVEL
ETAPA DE LA HISTORIA 1 BAJO
ASPECTO POLITICO Y SOCIAL 1 BAJO
ASPECTO ECONOMICO 1 BAJO
ASPECTO RELIGIOSO 2 MEDIO
ARQUITECTURA 1 BAJO
METALURGIA 2 MEDIO
TOTAL 8 BAJO

Se interpreta que en el pre-test de evaluacion sobre los conocimientos de la cultura
Lambayeque, tanto como la seccién “B” y “C” de la |.E P.N.P. “Félix Tello Rojas” del
Primer afio de Secundaria, tienen un nivel bajo de recordacion sobre la cultura
Lambayeque. Se necesita optimizar los conocimientos de los estudiantes en su

aprendizaje y desarrollo cultural en la educacion.
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RESULTADOS DE LA ENCUESTA (POST-TEST DE LOS CONOCIMIENTOS
SOBRE LA CULTURA LAMBAYEQUE)

SECCION “B” - GRUPO CONTROL (40 ALUMNOS)

1. ¢ En qué afno se manifesto la cultura Lambayeque?

TablaN°1

¢En qué afio se manifesto la

Numero %
cultura Lambayeque?
300d.C. 7 17.5
500d.C. 24 60.0
700d.C. 9 22.5
TOTAL 40 100

Fuente: Autor.

¢En qué afo se manifesto la cultura Lambayeque?

m300d.C.

m500d.C.

m700d.C.

Grafico 1: De acuerdo a los datos obtenidos se puede establecer que el 60% de los
alumnos consideran que la cultura Lambayeque empezd desde el afio 500 d.C., el
17.5% considera que empezo desde el afio 300 d.C. y el otro 22.5% considera que
la cultura se manifesto desde el afio 700 d.C, lo cual es la respuesta correcta.
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2. ¢ Cuéntas son las fases de la cultura Lambayeque?

Tabla N° 2

éCuantas son las fases de la B

Numero %
cultura Lambayeque?
2 Fases 6 15.0
3 Fases 32 80.0
6 Fases 2 5.0
TOTAL 40 100

éCuantas son las fases de la cultura Lambayeque?

m 2 Fases

m 3 Fases

m6 Fases

Grafico 2: De acuerdo a los datos obtenidos se observa que el 80% de los alumnos
consideran que la cultura Lambayeque tuvo 3 Fases en su desarrollo cultural, lo
cual es correcto a diferencia del 15% que considera que son 2 fases y el otro 5%
gue consideran 6 fases.

Fuente: Autor.
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3. ¢Qué arquedlogo descubrié el Sefior de Sican?

TablaN° 3
éQué arquedlogo descubrid )
N ., Numero %
el Senor de Sican?
Izumi Shimada 0 0
Walter Alva 40 100.0
TOTAL 40 100

éQué arquedlogo descubrio el Senor de Sican?

Hzumi

Shimada

uWalte
Alva

Grdfico 3: De acuerdo a los datos obtenidos se establece que el 100% considera
que Walter Alva descubrid el Sefior de Sican y un 0% que no fue el arquedlogo
lzumi Shimada, lo cual se considera que €l descubridé el Sefior de Sican en sus
investigaciones.

Fuente: Autor.
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4. ;Lambayeque deriva del término “Yampallec”?

TablaN° 4
éLambayeque deriva del )
L. Nimero %
término “Yampallec”?
Si 40 100.0
No 0 0
TOTAL 40 100

éLambayeque deriva del término “Yampallec”?

uSi

mNo

Grdfico 4: De acuerdo a los datos obtenidos se puede establecer que el 100% de
los alumnos respondieron positivamente y consideran que Lambayeque deriva del
término "Yampallec".

Fuente: Autor.
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5. ¢ El origen legendario de la cultura Lambayeque fue gracias a Naylamp?

TablaN°5
¢El origen legendario de la cultura 3

. Numero %
Lambayeque fue gracias a Naylamp?
Si 40 100.0
No 0 0
TOTAL 40 100

¢El origen legendario de la cultura Lambayeque fue gracias a
Naylamp?

mSi

mNo

Grdfico 5: De acuerdo a los datos obtenidos se puede observar que el 100% de los
alumnos nuevamente respondieron correctamente y consideran que gracias al mito
de Naylamp, se dio el origen legendario de la cultura Lambayeque.

Fuente: Autor.
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6. ¢ Cémo se llamo el hijo mayor de Naylamp?

TablaN°® 6

éComo se llamo el hijo mayor i

Numero %
de Naylamp?
Cium 5 12.5
Fempellec 29 72.5
Ceterni 6 15.0
TOTAL 40 100

¢Como se llamé el hijo mayor de Naylamp?

15.0% 12.5%

ECium

m Fempellec

m Ceterni

Grafico 6: De acuerdo a los datos obtenidos se observa que el 72.5% de los

alumnos consideran que el hijo mayor de Naylamp es Fempellec, el 15% considera
que es Ceterni y el otro 12.5% considera que es Cium, lo cual es la alternativa

correcta.

Fuente: Autor.
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7. ¢ Quién goberno el aspecto politico de la cultura Lambayeque?

TablaN° 7

éQuién goberno el aspecto 3

. Numero %
politico de la cultura?
Soldado 0 0
Sefior/Rey Sacerdote 40 100.0
Agricultor 0 0
TOTAL 40 100

é¢Quién goberno el aspecto politico de la cultura Lambayeque?

H Soldado

100.0%

m Sefor/Rey
Sacerdote

m Agricultor

Grafico 7: De acuerdo a los datos obtenidos se observa que el 100% considera que
el Sefior o Rey Sacerdote gobernd el aspecto politico de la cultura Lambayeque, lo
cual es la respuesta correcta.

Fuente: Autor.
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8. ¢ Quién estuvo en la cima de la jerarquia social de la cultura Lambayeque?

Tabla N° 8

éQuién estuvo en la cima ,

. , ] Numero %
de la jerarquia social?
Elite 32 80.0
Artesanos 0 0
Administradores 8 20.0
TOTAL 40 100

la cima de la jerarquia.

Fuente: Autor.

éQuién estuvo en la cima de la jerarquia social de la cultura
Lambayeque?

HArtesanos

mAdministradores

Grdfico 8: De acuerdo a los datos obtenidos se estima que el 80% considera de
manera correcta a la Elite que estuvo en la cima de la jerarquia social de la cultura
Lambayeque, mientras que el 20% considera que los Administradores estuvieron en
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9. ¢ Los artesanos producian bienes de lujo para la élite de la cultura Lambayeque?

Tabla N° 9
éLos artesanos producian )
. . L. Numero %
bienes de lujo para la élite?
Si 3 7.5
No 37 92.5
TOTAL 40 100

éLos artesanos producian bienes de lujo para la élite de la cultura
Lambayeque?

mSj

mNo

Grdfico 9: De acuerdo a los datos obtenidos se puede establecer que el 92.5%
considera que los artesanos no producian bienes de lujo para la élite en la cultura
Lambayeque. Mientras que el otro 7.5% considera que si producian los bienes de
lujo, lo cual es la respuesta correcta.

Fuente: Autor.
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10. ¢ Cual fue la base de la economia de la cultura Lambayeque?

Tabla N° 10

éCual fue la base de la economia )

Numero %
de la cultura Lambayeque?
Agricultura por irrigaciéon 7 17.5
Pesca 28 70.0
Tala 5 12.5
TOTAL 40 100

éCual fue la base de la economia de la cultura Lambayeque?

Grafico 10: De acuerdo a los datos obtenidos se puede establecer que el 70%
considera que la pesca fue la base de la economia de la cultura Lambayeque,
mientras que el 12.5% consideran que fue la tala. Sin embargo, el 17.5% considera

que fue la agricultura por irrigacidn, lo cual es correcto.

Fuente: Autor.

m Agricultura por
irrigacion
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11. ¢ Quién fue el cronista que escribi6 sobre la leyenda de Naylamp?

TablaN° 11
éQuién fue el cronista que
escribid sobre la leyenda de Numero %
Naylamp?
Miguel Cabello de Valboa 37 92.5
Francisco Pizarro 3 7.5
Miguel Grau 0 0
TOTAL 40 100

éQuién fue el cronista que escribio sobre la leyenda de Naylamp?

m Miguel Cabello
de Valboa

® Francisco
Pizarro

m Miguel Grau

Grafico 11: De acuerdo a los datos obtenidos se puede establecer que el 92.5%
considera que el cronista que escribid sobre la leyenda de Naylamp fue Miguel
Cabello de Valboa, lo cual es la alternativa correcta. Mientras que el 7.5% considera
que fue Francisco Pizarroy un 0% sobre Miguel Grau.

Fuente: Autor.

125



12. ¢ Los Lambayeque heredaron las habilidades pesqueras de los Mochica?

Tabla N° 12
éLos Lambayeque
heredaron las habilidades Numero %
pesqueras de los Mochica?
Si 38 95.0
No 2 5.0
TOTAL 40 100

éLos Lambayeque heredaron las habilidades pesqueras de los
Mochica?

mSi

mNo

Gréfico 12: De acuerdo a los datos obtenidos se puede observar que el 95%
responde correctamente al considerar que los Lambayeque si heredaron las
habilidades pesqueras de los Mochica, mientras que el otro 5% considera que no
heredaron aquellas habilidades.

Fuente: Autor.
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13. ¢ Los Lambayeque destacaron en el comercio gracias a su agricultura?

TablaN° 13
éLos Lambayeque destacaron en el i
. . . Numero %
comercio gracias a su agricultura?
Si 34 85.0
No 6 15.0
TOTAL 40 100

¢Los Lambayeque destacaron en el comercio gracias a su
agricultura?

ESi

mNo

Grafico 13: De acuerdo a los datos obtenidos se puede observar que el 85%
responde correctamente al considerar que los Lambayeque si destacaron en el
comercio gracias a su agricultura, mientras que el otro 15% considera que no
llegaron a destacar en el comercio como cultura.

Fuente: Autor.
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14. ¢ Cuales fueron los colores predominantes de la cultura?

Tabla N° 14
éCuales fueron los colores }

] Numero %
predominantes de la cultura?
Color1 8 20.0
Color 2 14 35.0
Color 3 6 15.0
Color 7 2 5.0
Color 10 1 2.5
Color 14 3 7.5
Color 15 6 15.0
TOTAL 40 100

éCuales fueron los colores predominantes de la cultura?

m Color 1
m Color 2
m Color 3
Color 7
mColor 10
mColor 14
mColor 15

Grafico 14: De acuerdo a los datos obtenidos del total de alumnos, se puede
observar que el 35% consideran que el Color 2 (color claro gris) tiene mas
relevancia que otro color para identificar a la cultura Lambayeque. EI 20% del grupo
considera que el Color 1 (color claro celeste) fue predominante en la cultura,
mientras que el 15% considera que el Color 3 (color claro amarillo) fue relevante en
la cultura vy el otro 15% marcaron que el Color 15 (Amarillo) fue el color mas
destacado. Mientras que otros datos mas bajos marcaron colores como el verde

oscuro, azul y anaranjado.

Fuente: Ver anexo 8 - Fichas de percepcion del color.

128



15. ¢ Batan Grande fue su principal complejo monumental de la cultura?

Tabla N° 15

éBatan Grande fue su principal

complejo monumental de la cultura? Nimero %
> 31 77.5
" 9 22.5
TOTAL 20 100

¢Batan Grande fue su principal complejo monumental de la
cultura?

HSj

mNo

Grafico 15: De acuerdo a los datos obtenidos se puede determinar que el 77.5%
responde correctamente al considerar que Batan Grande fue su principal complejo
monumental de la cultura, y el otro 22.5% considera que Batéan Grande no lo fue en
la cultura Lambayeque.

Fuente: Autor.
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16. ¢, Cual es el ejemplar mas famoso de la orfebreria en la cultura Lambayeque?

Tabla N° 16

éCual es el ejemplar mdas famoso de la

; Numero %
orfebreria en la cultura Lambayeque?
Tumi de oro 30 75.0
Vaso ceremonial 3 7.5
Mascara funeraria 7 17.5
TOTAL 40 100

considera que fue el Vaso ceremonial.

Fuente: Autor.

éCual es el ejemplar mas famoso de la orfebreria en la cultura
Lambayeque?

H Tumi de oro

mVaso ceremonial

m Mascara
funeraria

Grafico 16: De acuerdo a los datos obtenidos se puede establecer que el 75%
considera que el Tumi de oro es el ejemplar mas importante de la orfebreria de la
cultura Lambayeque, lo cual es la respuesta correcta. Mientras que el 17.5%
considera que la Mascara funeraria fue el ejemplar mas famosoy un 7.5%
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17. ¢ Cudl fue el material principal utilizado en sus construcciones?

Tabla N° 17
éCual fue el material principal B
. . Numero %
utilizado en sus construcciones?
Adobe 29 72.5
Piedra 7 17.5
Madera 4 10.0
TOTAL 40 100

éCual fue el material principal utilizado en sus construcciones?

m Adobe

® Piedra

m Madera

Grafico 17: De acuerdo a los datos obtenidos se puede determinar que el 72.5%
considera que el adobe fue el principal material utilizado en las construcciones de la
cultura Lambayeque, lo cual es correcto. Mientras que el 17.5% considera que fue
la piedra y el otro 10% que el material utilizado fue la madera.

Fuente: Autor.
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18. ¢ La mayoria de su orfebreria llevaban un acabado con la imagen de Naylamp?

Tabla N° 18
éLa mayoria de su orfebreria llevaban B
. Numero %
un acabado con la imagen de Naylamp?
Si 40 100.0
No 0 0
TOTAL 40 100

éLa mayoria de su orfebreria llevaban un acabado con la imagen
de Naylamp?

LS|

mNo

Grafico 18: De acuerdo a los datos obtenidos se puede determinar que el 100% de
los alumnos respondieron correctamente al considerar que la mayor parte de la
orfebreria tienen acabados con la imagen de Naylamp.

Fuente: Autor.
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19. ;Ddénde se enterraban los personajes de la élite de la cultura Lambayeque?

TablaN° 19

éDoénde se enterraban los }

. L. Numero %
personajes de la élite?
Batan Grande 7 17.5
Tlcume 28 70.0
Apurlec 5 12.5
TOTAL 40 100

éDonde se enterraban los personajes de la élite de la cultura
Lambayeque?

® Batan Grande

= Tucume

m Apurlec

Grafico 19: De acuerdo a |los datos obtenidos se puede observar que el 70%
considera que Tucume fue el lugar donde se enterraban los personajes de la élite
de la cultura Lambayeque, mientras que el 17.5% consideran que fue en Batan
Grande lo cual es correcto. Y el otro 12.5% considera que se enterraban en
Apurlec.

Fuente: Autor.
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20. ¢ El tumi de oro destaca por la mezcla de rasgos humanos y de ave?

Tabla N° 20
¢El tumi de oro destaca por la mezcla )
Numero %
de rasgos humanos y de ave?
Si 40 100.0
No 0 0
TOTAL 40 100

¢El tumi de oro destaca por la mezcla de rasgos humanos y de
ave?

uSj

mNo

Grafico 20: De acuerdo a los datos obtenidos se puede determinar que el 100%
responde correctamente al considerar el tumi de oro destaca porla mezcla de
rasgos humanos y de ave.

Fuente: Autor.
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RESULTADOS DE LA ENCUESTA (POST-TEST DE LOS CONOCIMIENTOS
SOBRE LA CULTURA LAMBAYEQUE)

SECCION “C” - GRUPO EXPERIMENTAL (38 ALUMNOS)

1. ¢En qué afio se manifestd la cultura Lambayeque?

Tabla N° 21
éEn qué afio se manifesto la 3

Numero %
cultura Lambayeque?
300d.C. 0 0
500 d.C. 6 15.8
700d.C. 32 84.2
TOTAL 38 100

¢En qué afo se manifestd la cultura Lambayeque?

m 300 d.C.

=500 d.C.

m700 d.C.

Grafico 21: De acuerdo a los datos obtenidos se puede establecer que el 84.2%
considera que la cultura Lambayeque se manifesto desde el afio 700 d.C., lo cual
es la respuesta correcta, mientras que un 15.8% consideran que fue en el afio 500
d.C.

Fuente: Autor.
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2. ¢ Cuéntas son las fases de la cultura Lambayeque?

Tabla N° 22
éCuantas son las fases de la B
Numero %
cultura Lambayeque?
2 Fases 0 0
3 Fases 38 100.0
6 Fases 0 0
TOTAL 38 100
é¢Cuantas son las fases de la cultura Lambayeque?
m 2 Fases
m 3 Fases
m6 Fases

Grafico 22: De acuerdo a los datos obtenidos se puede observar segun lo

aprendido con la propuesta de novela gréfica, que el 100% considera que son

3 Fases en la historia de la cultura Lambayeque, lo cual es correcto.

Fuente: Autor.
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3. ¢ Qué arquedlogo descubrib el Sefior de Sican?

Tabla N° 23
éQué arquedlogo descubrid 3
i L, Numero %
el Senor de Sican?
Izumi Shimada 36 94.7
Walter Alva 2 5.3
TOTAL 38 100

éQué arquedlogo descubrio el Senor de Sican?

5.3%

H [zumi
Shimada

u\Walte
Alva

Grafico 23: De acuerdo a los datos obtenidos se establece que el 94.7% considera
que el arquedlogo Izumi Shimada descubri¢ el Sefior de Sican, lo cual es correcto.
Mientras que un 5.3% considera que fue el arquedlogo Walter Alva. Esto
comprueba que gracias a la novela grafica se despejo la interrogante sobre la
controversia entre los arquedlogos y sus investigaciones

Fuente: Autor.
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4. ¢ Lambayeque deriva del término “Yampallec”?

Tabla N° 24
éLambayeque deriva del i
.. Numero %
término “Yampallec’?
Si 38 100.0
No 0 0
TOTAL 38 100

éLambayeque deriva del término “Yampallec”?

uSj

mNo

Grafico 24: De acuerdo a los datos obtenidos se observa que el 100% considera
que la palabra Lambayeque deriva del término "Yampallec”, lo cual es correcto.

Fuente: Autor.
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5. ¢ El origen legendario de la cultura Lambayeque fue gracias a Naylamp?

Tabla N° 25
éEl origen legendario de la
cultura Lambayeque fue Numero %
gracias a Naylamp?
Si 38 100.0
No 0 0
TOTAL 38 100

¢ El origen legendario de la cultura Lambayeque fue gracias a
Naylamp?

uS3i

mNo

Grafico 25: De acuerdo a los datos obtenidos se ohserva que el 100% considera
que el origen de la cultura Lambayeque si fue gracias a Naylamp, segun como
cuenta la leyenda.

Fuente: Autor.
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6. ¢ Como se llamo el hijo mayor de Naylamp?

Tabla N° 26
éComo se llamé el hijo B
Numero %
mayor de Naylamp?
Cium 33 86.8
Fempellec 0 0
Ceterni 5 13.2
TOTAL 38 100
¢Como se llamé el hijo mayor de Naylamp?
m Fempellec
m Ceterni

Grafico 26: De acuerdo a los datos obtenidos se puede determinar que el 86.8%
considera que Cium fue el hijo mayor de Naylamp, lo cual es correcto tal como

explica en la novela grafica aplicada a esta seccion. Mientras que el 13.2%

considerd que Ceterni fue el hijo.

Fuente: Autor.
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7. ¢ Quién gobernd el aspecto politico de la cultura Lambayeque?

Tabla N° 27

éQuién goberno el aspecto )

", Numero %
politico de la cultura?
Soldado 3 7.9
Sefior/Rey Sacerdote 35 92.1
Agricultor 0 0
TOTAL 38 100

¢Quién goberno el aspecto politico de la cultura Lambayeque?

Grafico 27: De acuerdo a los datos obtenidos se puede establecer que el 92.1%

m Soldado

m Sefior/Rey
Sacerdote

mAgricultor

acertd correctamente al considerar que el Sefior o Rey Sacerdote fue quien
goberno el aspecto politico de la cultura Lambayeque, mientras que el 7.9%

considera que fue un soldado.

Fuente: Autor.
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8. ¢ Quién estuvo en la cima de la jerarquia social de la cultura Lambayeque?

Tabla N° 28

éQuién estuvo en la cima i

. ; ) Numero %
de la jerarquia social?
Elite 37 97.4
Artesanos 0 0
Administradores 1 2.6
TOTAL 38 100

éQuién estuvo en la cima de la jerarquia social de la cultura
Lambayeque?

m Elite

H Artesanos

m Administradores

Grafico 28: De acuerdo a los datos obtenidos se puede determinar que el 97.4%
consideraron que la Elite estuvo en la cima de la jerarquia social de la cultura, lo
cual es correcto; mientras que el 2.6% considerd que son los Administradores

Fuente: Autor.
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9. ¢Los artesanos producian bienes de lujo para la élite de la cultura Lambayeque?

Tabla N° 29

éLos artesanos producian

bienes de lujo para la élite? Nimero %
> 30 78.9
N 8 21.1
TOTAL 38 100

éLos artesanos producian bienes de lujo para la élite de la cultura
Lambayeque?

uSi

mNo

Grafico 29: De acuerdo a los datos obtenidos se determind que el 78.9% considera
que los artesanos si producian bienes de lujo para la élite, lo cual se comprueba en
la novela gréafica; mientras que el 21.1% considerd que no son los artesanos
encargados de esta labor.

Fuente: Autor.
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10. ¢ Cual fue la base de la economia de la cultura Lambayeque?

Tabla N° 30

éCual fue la base de la economia )

Numero %
de la cultura Lambayeque?
Agricultura por irrigaciéon 26 68.4
Pesca 12 31.6
Tala 0 0
TOTAL 38 100

éCual fue la base de la economia de la cultura Lambayeque?

m Agricultura por
irrigacion

® Pesca

mTala

Grafico 30: De acuerdo a los datos obtenidos se puede observar que el 68.4%

acertd correctamente al considerar que la Agricultura por irrigacion fue la base de la
economia de la cultura, hecho que se comprueba en la propuesta grafica. Y el otro

31.6% considerd que la Pesca fue la base de su economia.

Fuente: Autor.
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11. ¢ Quién fue el cronista que escribié sobre la leyenda de Naylamp?

TablaN° 31

éQuién fue el cronista que escribié ;

Numero %
sobre la leyenda de Naylamp?
Miguel Cabello de Valboa 38 100.0
Francisco Pizarro 0 0
Miguel Grau 0 0
TOTAL 38 100

é¢Quién fue el cronista que escribié sobre la leyenda de Naylamp?

m Miguel Cabello
de Valboa

® Francisco
Pizarro

m Miguel Grau

Grafico 31: De acuerdo a los datos obtenidos se puede observar que el 100%
considerd que el cronista que escribiod sobre la leyenda de Naylamp fue Miguel
Cabello de Valboa, lo cual es correcto y demuestra la aplicacion de la novela grafica
en su aprendizaje.

Fuente: Autor.
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12. ¢ Los Lambayeque heredaron las habilidades pesqueras de los Mochica?

Tabla N° 32
éLos Lambayeque heredaron las B
- R Numero %
habilidades pesqueras de los Mochica?
Si 35 92.1
No 3 7.9
TOTAL 38 100

¢ Los Lambayeque heredaron las habilidades pesqueras de los
Mochica?

uSj

mNo

Grafico 32: De acuerdo a los datos obtenidos se ohserva que el 92.1% considerd
que los Lambayeque heredaron las habilidades pesqueras de los Mochica, lo cual
se aprendid adecuadamente durante el transcurso clases. Mientras que el 7.9%
considerd que no heredaron las habilidades de los Mochica.

Fuente: Autor.
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13. ¢ Los Lambayeque destacaron en el comercio gracias a su agricultura?

Tabla N° 33
éLos Lambayeque destacaron en el 3

. . . Numero %
comercio gracias a su agricultura?
Si 38 100.0
No 0 0
TOTAL 38 100

éLos Lambayeque destacaron en el comercio gracias a su
agricultura?

uSi

mNo

Grafico 33: De acuerdo a los datos obtenidos se establece que el 100% considerd
que la cultura Lambayeque si descataron en el comercio gracias a su agricultura,
donde los alumnos respondieron correctamente.

Fuente: Autor.
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14. ¢ Cuales fueron los colores predominantes de la cultura?

Tabla N° 34

éCuales fueron los colores

predominantes de la cultura? Ndmero %
Color 2 3 e
Color 7 3 S
Color 14 10 263
Color 15 13 "
TOTAL 38 150

éCuales fueron los colores predominantes de la cultura?

mColor 2
m Color 7
m Color 14

Color 15

Grafico 34: De acuerdo a los datos obtenidos del total de alumnos, se puede

observar que el 34.2% consideran que el Color 15 (Amarillo) tiene méas relevancia

gue otro color para identificar a la cultura Lambayeque. El 31.6% del grupo

considera que el Color 2 (color claro gris) fue predominante en la cultura, mientras
que el 26.3% considera que el Color 14 (Rojo) fue relevante en la cultura y el otro

7.9% marcaron que el Color 7 (Gris oscuro) fue el color mas destacado.

Fuente: Ver anexo 8 - Fichas de percepcion del color.
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15. ¢Batan Grande fue su principal complejo monumental de la cultura?

Tabla N° 35
éBatan Grande fue su principal ,
. Numero %
complejo monumental de la cultura?
Si 38 100.0
No 0 0
TOTAL 38 100

éBatan Grande fue su principal complejo monumental de la
cultura?

uSj

mNo

Grafico 35: De acuerdo a los datos obtenidos se establece que el 100% considerd
gue Batan Grande fue el principal complejo monumental de la cultura Lambayeque,
tal como indica en la propuesta grafica.

Fuente: Autor.
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16. ¢ Cuél es el ejemplar més famoso de la orfebreria en la cultura Lambayeque?

Tabla N° 36
éCual es el ejemplar mas famoso de la i

; Numero %
orfebreria en la cultura Lambayeque?
Tumi de oro 38 100.0
Vaso ceremonial 0 0
Mascara funeraria 0 0
TOTAL 38 100

cultura Lambayeque, lo cual es correcto.

Fuente: Autor.

éCual es el ejemplar mas famoso de la orfebreria en la cultura
Lambayeque?

m Tumi de oro

m Vaso ceremonial

m Mascara
funeraria

Grafico 36: De acuerdo a los datos obtenidos se puede observar que el 100%
considerd que el tumi de oro es el ejemplar mas famoso de la orfebreria de la
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17. ¢ Cual fue el material principal utilizado en sus construcciones?

Tabla N° 37

éCual fue el material principal

. ] Numero %
utilizado en sus construcciones?
Adobe 35 92.1
Piedra 3 7.9
Madera 0 0
TOTAL 38 100

¢ Cual fue el material principal utilizado en sus construcciones?

m Adobe

® Piedra

® Madera

Grafico 37: De acuerdo a los datos obtenidos se puede determinar que el 92.1%
considerd que el adobe fue el material principal utilizado en las construcciones de la
cultura, lo cual es correcto y se demuestra en la propuesta grafica de la
investigacion. Mientras que el 7.9% considerd que la piedra fue el material
destacado.

Fuente: Autor.
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18. ¢La mayoria de su orfebreria llevaban un acabado con la imagen de Naylamp?

Tabla N° 38
éLa mayoria de su orfebreria llevaban 3
. Numero %
un acabado con la imagen de Naylamp?
Si 38 100.0
No 0 0
TOTAL 38 100

¢éLa mayoria de su orfebreria llevaban un acabado con la imagen
de Naylamp?

u3j

®No

Grafico 38: De acuerdo a los datos obtenidos se establece que el 100% de los
alumnos afirmaron que llevaban acabados con la imagen de Naylamp en la
orfebreria de la cultura Lambayeque, lo cual demuestra el aprendizaje a través de
las imagenes en la novela grafica de manera correcta.

Fuente: Autor.
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19. ¢ Donde se enterraban los personajes de la élite de la cultura Lambayeque?

Tabla N° 39

éDonde se enterraban los B

. . Numero %
personajes de la élite?
Batdn Grande 32 84.2
Tucume 5 13.2
Apurlec 1 2.6
TOTAL 38 100

Lambayeque?

el lugar donde se enterraban y el otro 2.6% a Apurlec.

Fuente: Autor.

éDonde se enterraban los personajes de la élite de la cultura

m Batan Grande

®Tucume

m Apurlec

Grafico 39: De acuerdo a los datos obtenidos se puede observar que el 84.2%
considerd que Batan Grande es el lugar donde se enterraban los personajes de la
Elite de la cultura, lo cual es correcto. Mientras que el 13.2% considerd a Tlucume,
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20. ¢ El tumi de oro destaca por la mezcla de rasgos humanos y de ave?

Tabla N° 40
¢El tumi de oro destaca por la B
Numero %
mezcla de rasgos humanos y de ave?
Si 38 100.0
No 0 0
TOTAL 38 100

¢ El tumi de oro destaca por la mezcla de rasgos humanos y de
ave?

uSj

®mNo

Grafico 40: De acuerdo a los datos obtenidos se establece que el 100% de los
alumnos marcaron la alternativa correcta al considerar que el tumi de oro destaca
por la mezcla de rasgos humanos y de ave.

Fuente: Autor.
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PUNTAJE FINAL DEL POST-TEST DE CONOCIMIENTOS DE LA CULTURA
LAMBAYEQUE EN GRUPO CONTROL Y EXPERIMENTAL

| GRUPO CONTROL (40 ALUMNOS “B”)

PUNTOS NIVEL
ETAPA DE LA HISTORIA 1 BAJO
ASPECTO POLITICO Y SOCIAL 2 MEDIO
ASPECTO ECONOMICO 2 MEDIO
ASPECTO RELIGIOSO 3 ALTO
ARQUITECTURA 2 MEDIO
METALURGIA 3 ALTO
| TOTAL 13 MEDIO

GRUPO EXPERIMENTAL (38 ALUMNOS “C”)

PUNTOS NIVEL
ETAPA DE LA HISTORIA 4 ALTO
ASPECTO POLITICO Y SOCIAL 3 ALTO
ASPECTO ECONOMICO 2 ALTO
ASPECTO RELIGIOSO 4 ALTO
ARQUITECTURA 3 ALTO
METALURGIA 3 ALTO
TOTAL 19 ALTO
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CUADRO COMPARATIVO DEL PUNTAJE FINAL ENTRE EL PRE-TEST Y
POST-TEST DEL GRUPO CONTROL y EXPERIMENTAL

GRUPO CONTROL (40 ALUMNOS “B”)

PRE-TEST POST-TEST

PUNTAJE PUNTAJE
ETAPA DE LA HISTORIA 1 1
ASPECTO POLITICO Y 5 5
SOCIAL
ASPECTO ECONOMICO 1 2
ASPECTO RELIGIOSO 2 3
ARQUITECTURA 1 2
METALURGIA 2 3

9 13
TOTAL
BAJO MEDIO

GRUPO EXPERIMENTAL (38 ALUMNOS “C”)

PRE-TEST POST-TEST

PUNTAJE PUNTAJE
ETAPA DE LA HISTORIA 1 4
ASPECTO POLITICO Y 1 3
SOCIAL
ASPECTO ECONOMICO 1 2
ASPECTO RELIGIOSO 2 4
ARQUITECTURA 1 3
METALURGIA 2 3

8 19
TOTAL
BAJO ALTO
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4.2 Discusion de resultados

Segun las tablas del pre-test que constituyd la misma poblacion como en la
aplicacion del post-test, se interpreta lo siguiente:

En la primera columna de los resultados del Pre-Test, los estudiantes del
Primer afio de Secundaria de ambas secciones, tienen un aprendizaje
adecuado sobre la leyenda de Naylamp y la metalurgia de la cultura
Lambayeque. Sin embargo, los estudiantes de la seccidn “C” no poseen los
conocimientos adecuados en el aspecto politico, social y econémico de la
cultura, a comparacién de la secciéon “B”. Esto demostré que los estudiantes
de ambas secciones necesitan reforzar sus conocimientos de la cultura
Lambayeque en los indicadores que se evaluaron en la encuesta pre-test.

En las dos columnas finales, presentan los resultados del post-test aplicado a
los estudiantes de ambas secciones. Mientras que en la seccién “B” (Grupo
control) llevaban el desarrollo del curso de Historia de manera normal sobre
la cultura Lambayeque, segun la metodologia del docente que se rige por el
temario de unidad de la I.E. P.N.P. “Félix Tello Rojas”; en la seccién “C” (Grupo
experimental) se aplico la entrega de los 38 ejemplares de la novela grafica
para cada alumno. Se demostr6 que el puntaje final del post-test de la seccion
“C”, incrementd y mejor0 el aprendizaje de manera sorprendente, a
comparacion del puntaje del pre-test de 8 puntos, existe un nivel alto de
conocimientos sobre la cultura Lambayeque segun las respuestas de los

alumnos en la encuesta aplicada.
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De esta manera, se comprueba que la propuesta de novela gréfica fue
ventajoso y eficaz para los estudiantes del grupo experimental en su
aprendizaje en aula, con el apoyo de la docente en el curso de Historia. La
propuesta grafica fue aplicada en beneficio al aprendizaje de manera
entretenida y répida; a pesar de la falta de material didactico, los estudiantes
han aprendido y mejorado sus conocimientos de la cultura Lambayeque

mediante narrativa visual.
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CAPITULO V: PROPUESTA DE INVESTIGACION

5.1 Metodologia del desarrollo

5.1.1 Guion

Existen dos tipos de guion antes de elaborar el storyboard, ya sea en un comic,
novela grafica o historieta; o todo lo relacionado al ambito audiovisual como
las animaciones, cortometrajes y las peliculas. Pero lo esencial, es crear la
idea o concepto de lo cual sera la base para toda su creacion. En la novela
gréfica sobre la cultura Lambayeque, se trabajo en el guion técnico y literario,
ambos fueron realizados por el autor de la investigacion, por lo cual se asistio
de libros y ejemplificaciones complejas y fluidas, para su elaboracion
adecuada de la historia y didlogos de la propuesta grafica.

Este guion realizado para la novela grafica, fue consultado por expertos en la
experiencia de creacion de coémics, historietas, cortometrajes y videos
corporativos. Desde un principio, el guion debié ser modificado mas de dos
veces para la adecuacién a la novela grafica con un lenguaje fluido, dirigido a
un publico infantil. Se debia prestar importancia a aquellos sucesos historicos
de la cultura Lambayeque donde el estudiante debe centrarse para el
desarrollo de su conocimiento. Asi como en los ambientes cotidianos que lo
llevan a la identificacion del personaje y su personalidad, dialogos, bocadillos
o vifietas, y onomatopeyas; todo relacionado a las bases tedricas ya
estudiadas como la percepcién de la forma, de la trama, del color y como
imagen en su conjunto. Al mismo tiempo, se ha estudiado investigaciones y
libros sobre las leyendas, escrituras antiguas y proyectos arqueoldgicos con

largos afios de investigacion en la cultura. Todo esto ha servido de apoyo para
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el desarrollo de la trama principal de la historia, las interacciones con los
personajes de nifios y también los adultos, asi como el estudio de las formas

e iconografias reales de la cultura Lambayeque.

5.1.2 Storyboard

El storyboard sirve como guion gréafico de los dibujos y su estructura en el
desarrollo de la post-produccién donde presenta las ilustraciones de forma
secuencial con el objetivo de guiar la historia. Es una parte fundamental para
la narracién, bosquejo de escenas y momentos cruciales de la historia, y
algunos de ellos se complementan con didlogos y onomatopeyas que de igual
manera, sirven de guia al creador. Cumple la funcién de un planificador visual
0 como organizador de secuencias.

El autor de la novela gréafica ha utilizado la aplicacién de varios storyboards
para la estructura, bosquejo y organizacion de vifietas en su totalidad segun
el previo guion. Esto implica transformar las palabras en dibujo. En las
siguientes imagenes, se puede visualizar el detalle de los bocetos, los trazos,
las formas, ideas que nacen continuamente con los personajes junto con sus
dialogos, perspectivas y momentos que son el punto decisivo en la historia;
empezando desde un punto de la metodologia tradicional. No existe dibujo sin

antes pasar por lapiz y papel, luego lo complementamos con la digitalizacion.

5.1.2.1 Bocetos de los personajes
Uno de los principios para la creacién de una historia, es el boceto del
protagonista y su compafiero principal. Los personajes de la novela

gréfica han sido disefiados como personas que guardan la contextura y
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expresiones de nuestro pais, es decir, rasgos que distingan que son del
Per(, tanto en sus acciones como en sus didlogos. Pedro Namfufiay
(protagonista derecha) y su amigo del colegio Juan Effio (izquierda), son
los que se empezaron a bosquejar desde el inicio. Con expresiones que
puedan definir su personalidad y caracterizacion que tendria en funciéon
de cada vifieta, ademas de las perspectivas del canon de la cabeza o

realizando alguna accion.

Figura 01. Bocetos de los personajes, Juan Effio (izquierda) y Pedro Namfufiay (derecha)

Luego se han ido bocetando perfiles que tendrian los otros personajes,
amigos, el profesor y el director del colegio. Junto a ellos aparecen los
bocetos del Sefior de Sican con su tunica que se ha tomado en cuenta
de libros e investigaciones arqueoldgicas para su disefio en la novela
gréfica, pero resaltando los rasgos principales haciendo que el
estudiante pueda identificarlo facilmente. En la Gltima imagen en la parte

inferior, aparecen los bocetos de los padres del protagonista, cada uno
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con una expresion que es Unica para determinar su grado de

personalidad en la trama.

Figura 03. Multiples personajes de la historia en bosquejos.

Poco a poco, los bocetos de los personajes se han ido mejorando con la
trama de la novela gréfica, donde ha sido necesario recurrir varias veces
a su guion y al dibujo para llegar al disefio de personajes finales que

captaria la atencién del estudiante y genere emocion al leerlo.
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Figura 05. Bocetos de los personajes, Juan (izquierda) y Pedro (derecha)

5.1.2.2 Storyboard de las paginas

Con los bocetos de los personajes para el desarrollo de la propuesta
gréfica, se prosiguio con el proceso de la estructura de un storyboard por
cada vifileta. Se puede observar que, en muchas de las vifetas
elaboradas, destacan las expresiones de los personajes y didlogos que
forman una continuidad en sus acciones. Por ejemplo, en la siguiente

imagen se muestra el amigo del protagonista sorprendido por el suefio
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que tuvo el protagonista, a lo que él responde que después que terminen

las clases, le contara sobre su misterioso suefo.

Se ha utilizado, tanto para los bocetos y el storyboard, hojas especiales
para su produccion y entintado adecuado para la post-produccion. Como
se puede observar, al limite izquierdo de la siguiente imagen, hay una
regla métrica en centimetros que sirve de apoyo para los recuadros y

posicion de los personajes en las vifietas.
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Figura 08. Bosquejo de vifietas de la pagina 9

Igualmente, para el entintado se utiliz6 rotuladores profesionales para su
produccion digital luego de escanearlos. Aqui, se ha pintado

completamente de negro el cabello del protagonista.
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Figura 09. Vifietas de la pagina 9 pintado con rotuladores

Ao
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5.1.2.3 Pé&gina completa

Una vez desarrollado el storyboard, se presentan las paginas completas
en boceto para después escanearlos y digitalizarlos. En ello se puede
completar algunas imperfecciones, agregar sombras y tramas como

también el color por cada vifieta.

Figura 10. Boceto de la Pagina 7 de la novela gréafica
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5.1.3 Lanovelagréficay su produccién

Tras largos dias de produccion en simultaneo con los storyboards de la novela
grafica, se empezo6 con la diagramacion y estructuracion por cada vifieta que
tomaria vida en la propuesta grafica. Se organiz6 cada storyboard y se trazo
digitalmente cada dibujo de la idea original del boceto. De esta manera, se
disefié por completo la novela grafica para llevarlo a cabo en su aplicacion
como herramienta de aprendizaje en la Institucién Educativa del inicio de esta
investigacion.

La propuesta gréfica fue aplicado el mes de octubre con exactamente 14 dias
de plazo para que los 38 estudiantes del Primer Afio de Secundaria Seccién
“C” (grupo experimental) podrian concluir la lectura del comic completamente.
Una vez pasado el plazo, se determiné el dia en que el investigador vuelva a
aplicar la encuesta para contrastar los conocimientos adquiridos entre la
Seccién “C” con la propuesta grafica aplicada y la Seccién “B” lo cual no se

llego a aplicar herramientas en la metodologia de ensefianza del curso.

5.1.3.1 Digitalizacion de las paginas

Desde el método tradicional, se observan esos pequefios imperfectos
gue en el acabado digital se puede mejorar, el cual sirve como
complemento para pulir detalles de los paisajes, personajes Yy
perspectiva que muchas veces desde lo tradicional, deja mucho que
desear. En esta novela grafica, se utiliz6 programas digitales con el
soporte de una tableta digital, una vez finalizado las paginas de la novela
gréficay se hayan escaneado para obtener como resultado las imagenes

digitales. Se muestran las siguientes producciones digitales:
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Como se ha observado, hay una mejora en la limpieza y en los trazos
cuando se trabaja de manera digital; sin embargo, no existe muchas
diferencias del proceso tradicional original a lo digital. Significa que no
son grandes los cambios que realicemos en el método digital, siempre y
cuando se tenga como base esencial el boceto final para su mejora. En
esta imagen se muestra la mejora durante el tiempo de la produccion
acerca del protagonista de la novela grafica, desde el bosquejo, pasado

por muchos otros y como resultado el disefio digital:
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5.1.3.2 Colorizacién

La portada oficial de la novela grafica sobre la cultura Lambayeque ha
pasado por cambios, desde los bocetos hasta el acabado final en el
proceso digital. Luego de que haya finalizado la posicién final de cada
personaje icénico del comic, se procedi6 a colorizar cada parte de ellos,
en conjunto con las texturas, sombras y la vestimenta. De la misma
manera se hizo con el proceso de las paginas digitalizadas, se volvio a
elaborar con trazos mas definidos, seguido de la colorizacion por cada

vifieta.
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Figura 14. Boceto digital de la Portada de la Novela Gréfica
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JEJEJE
IPACIENCIA

iA PARTIR DE ALLI,

UN CICLO HISTORICO
ESTABA A PUNTO DE
EMPEZAR!

WOOOW!!
&y QUE
LE DIJO?

iLOS INVITO A TODOS
QUE ME ACOMPANEN
A POBLAR NUESTRAS

ELLOS SON
MIS FUNCIONARIOS.

ELLA ES
CETARN|,
M SENORA

MUY HABILES
EN DIFERENTES
ARTES Y OFICIOS.

YO SOY NAYLAMP,
SERE SU
GOBERNANTE.

HAREMOS DE
ESTAS TIERRAS
NLESTRO REINO
Y VIVIREMOS
AROS DE PAZ.

Figura 15. Pagina 13 de la novela gréfica en blanco y negro
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PACIENCIA iA PARTIR DE ALLI,

LA MITICA LEYENDA
ESTABA A PUNTO

DE NACER!

ENTONCES NAYLAMP DIJO...

::::_'/'7/ = N
iLOS INVITO A TODOS 'ysgﬁ%ﬁes
QUE ME ACOMPANEN asoN ESAS
A POBLAR NUESTRAS SONA
TIERRAS! P o

QUE LO
SIGLUEN?

ELLOS SON MIS
FUNCIONARIOS.

MUY HABILES
EN DIFERENTES
ARTES Y OFICIOS.

CETERN],
M SENORA
ESPOSA.

Y HAREMOS DE
ESTAS TIERRAS
NUESTRO REINO
Y VIVIREMOS
ANOS DE PAZ.

YO SOY NAYLAMP,
\ SERE SU

\‘\\\\\\\“w i

= // e SN \\\ ‘ x\\\\

Figura 16. Pagina 13 de la novela grafica (Acabado final)
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NO TE
PREOCUPES

iABLELO!
LESTAS BIEN?

s0LO ESTOY
UN POCO
CANSADO.

UMM iYA SE!
MA... IVOY A CONT,
SERA MEJOR o ol iQUE TopOS
QUE UESCANSES. TE ANIMARA! CoN JULILS N APRENDAN Y
PARA REVALORAR LO RECUERDEN
NUESTRA POR SIEMPRE!

CULTURA.

ISERIA LNA
MARAVILLOSA
IDEA!

TU SIEMPRE TAN
PREOCUPADO
POR LOS DEMAS,
IJEHJEH!

iGRACIAS POR EL

RELATO ABUELO!
DESCANSA
TRANQUILO.

: VEMOS
A HIJo, cuipATE
POR FAVOR!

AB}JELO,
cuipaTe! J

Figura 17. Pagina 16 de la novela gréfica en blanco y negro
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iABUELO!

LESTAS BIEN?

Si, PEDRO...
S0LO ESTOY
UN POCO
CANSADO.

LO SIENTO...

HMM. .. . : SOBRE
SERA MEJOR A / SE ME —  NupsTRA
QUE DUERMAS, /: ALCO! OCLIRRIO LINA CULTURA Y
ABUELO. /' LOCA IDEA A quEe Topos

DE HACER LN PUEDAN
PROYECTO CONOCERLA.

IQUE IDEA TAN
MARAVILLOSA!

SIEMPRE TAN
PREOCUPADO
POR LOS DEMAS,
iJEHIEH!

TIENES

MI APOYO PUEDES
EN LO QUE REGRESAR
NECESITES, MANANA PARA

PEDRO. AYUDARTE
CON ESE

PROYECTO.

MANANA.

iIGRACIAS
ABLELO!
NOS VEMOS

ICUIDATE HIJ0,
HASTA
MANANA!

Figura 18. Pagina 16 de la novela gréfica (Acabado final)

174



5.2 Materiales, equipos e instrumentos

ITEM CANT | UNIDAD

Photoshop CC - 2015 1 Programa
Para la post-produccién digital de la novela
gréfica, se utilizé el Software Photoshop para
dibujar y pintar digitalmente. Aplicar tramas,
sombras Yy personalizar perspectivas
adecuadas en el manejo de vifetas.

Copics Multilinier Pen 7 Paquete
Contiene 7 tipos de rotuladores utiles para la
produccion de storyboards y bocetos de manera
tradicional. Tienen 7 tipos de grosores en sus
puntas, adecuado para trazos suaves en el

dibujo y entintado.

Tablet Wacom Intuos 5 Pro-M 1 Unidad
Una tableta digital versatil en su acabado y el
trabajo digitalmente, posee mas de 1500
niveles de sensibilidad lo cual hace que el
dibujo y trazo de linea sea fluido y de acabado

profesional.

DELETER Comic sketch paper B4 200 Paquete
El papel es la herramienta principal de los
ilustradores y de cualquier otro trabajo. Estas
hojas sirvieron en la realizacion de storyboard,
entintado en blanco y negro, y también en los
bocetos.
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ITEM CANT | UNIDAD
Pentel GraphGear 1000 1 Unidad
Portaminas de dibujo profesional hecho de
aluminio en su cuerpo completo y tiene una
punta totalmente retracti. Con un cuerpo
equilibrado que hace que sea facil y estable en
el dibujo.
Borrador CESS 1 Unidad

Un borrador de gran tamafio que no hace dafio
a la hoja de buen gramaje. Su funcién es
totalmente inmediata que no es necesario

pasarlo varias veces en la hoja.
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CAPITULO VI. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

6.1 Conclusiones

a.

El objetivo de esta tesis era disefiar una novela grafica para optimizar los
conocimientos de la cultura Lambayeque en los estudiantes del Primer
ano de Secundaria de la I.LE. P.N.P “Félix Tello Rojas” — Chiclayo. Bajo
este objetivo se pretendia lograr el efecto de aplicar una novela gréfica
sobre la cultura Lambayeque para optimizar el nivel de conocimiento de
los estudiantes.

Se realiz6 el disefio de la novela grafica a profundidad para abarcar los
contenidos esenciales que sean entretenidos y efectivos para su
aprendizaje como recurso educativo en el aula y su desarrollo en clase
junto con la metodologia del docente.

Se aplicé la novela grafica, ilustrado y colorizado de manera digital; al aula
del Primer afio de Secundaria Seccion “C” de la I.E. P.N.P “Félix Tello
Rojas” — Chiclayo, con 38 ejemplares para hacer entrega de la novela
grafica a cada estudiante, durante un periodo de 14 dias con la finalidad
de que funcione como recurso educativo de la cultura.

Se aplico el post test con la finalidad de contrastar los conocimientos
adquiridos mediante la influencia de la novela grafica en las clases del
curso de Historia. Y se pudo observar que el grupo experimental
(Estudiantes de la Seccioén “C”), incrementd en un 95% sus conocimientos
en la historia de la cultura Lambayeque a diferencia del grupo control

(Estudiantes de la Seccién “B”).

177



Esta investigacion concluye que la novela gréfica es una herramienta
didactica de gran ayuda en el aprendizaje, es adecuada para captar el
interés y constancia de los estudiantes para su lectura. En general, el
comic es una fuente muy fuerte de motivacién, ya que en su conjunto
abarca una combinacion de elementos que los nifios a esa edad suelen
gustarles; ilustraciones con buen manejo de colores, el manejo de
perspectivas en las formas y tramas que ellos lo relacionan con los
paisajes de un colegio, de una casa o de algun lugar comun, las
expresiones y personalidades de cada personaje que se cred
especificamente para la propuesta gréafica, han ayudado a desenvolver la
historia en cada instante de la vifieta, los nombres y apellidos de los
personajes como sus dialogos han sido de facil comprension segun su
conocimiento del lenguaje y perspectiva de las imagenes. Gracias a cada
uno de estos criterios que han sido desarrollados en la novela grafica, se
cumplié con el objetivo principal de esta investigacion, que fue optimizar
los conocimientos de la cultura Lambayeque, entretenidamente y

potenciando su capacidad narrativa-visual.
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6.2 Recomendaciones

e El objeto de estudio se encuentra dentro de un aula de una Institucion
Educativa del Estado, por tal motivo, se recomienda manejar los tramites
necesarios para realizar la investigacion con anticipacion.

e Tomar como base la aplicacion de la novela grafica. Si requiere la historia
e ilustraciones de la propuesta gréafica con el fin de mejorarla con respecto
a una investigaciéon de mayor influencia en otros centros educativos,
ponerse en contacto con el autor de la investigacion y solicitar el debido
permiso de su registro.

e Ampliar los estudios y criterios en la creacion y difusion de las historietas
y coOmics en nuestro pais, sobretodo en nuestra localidad.

e Se recomienda mantener un margen de tiempo de asimilacion mayor al

gue se usoO en esta investigacion.
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ANEXOS

ANEXO 01. ENCUESTA A LOS ESTUDIANTES DEL PRIMER ANO DE
SECUNDARIA DE LA L.E. P.N.P “FELIX TELLO ROJAS”
Lee cuidadosamente a las siguientes preguntas y responde con un aspa (x) en el
casillero segun indique la instruccion.
1. ¢ En qué afio se manifesto la cultura Lambayeque?
[ ]300d.c [ |sood.c [ |700d.c
2. ¢ Cuéantas son las fases de la cultura Lambayeque?
[ ]2 [ 3 [ e
3. ¢ Qué arquedlogo descubri6 al Sefior de Sican?
D lzumi Shimada DWaIter Alva
4. ¢ Lambayeque deriva del término “Yampallec™?
[ ]si [ INo
5. ¢ El origen legendario de la cultura Lambayeque fue gracias a Naylamp?
[ ] si [ ]No
6. ¢ Como se llamo el hijo mayor de Naylamp?
D Cium DFempeIIec DCeterni
7. ¢ Quién gobernd el aspecto politico de la cultura?
D Soldado DSeﬁor / Rey Sacerdote D Agricultor
8. ¢ Quién estuvo en la cima de la jerarquia social?
[ ] Elite [ ]Artesanos [ ] Administradores
9. ¢ Los artesanos producian bienes de lujo para la élite?
[ ]si [ INo
10. ¢ Cuél fue la base de la economia de la cultura Lambayeque?
D Agricultura por irrigacién D Pesca D Tala
11. ¢ Quién fue el cronista que escribi6é sobre la leyenda de Naylamp?

l:l Miguel Cabello de Valboa l:l Francisco Pizarro I:l Miguel Grau
12. ¢Los Lambayeque heredaron las habilidades pesqueras de los Mochica?

[ ]si [ ] No

13. ¢ Los Lambayeque destacaron en el comercio gracias a su agricultura?

I:l Si DNO
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14. ¢ Cudles fueron los colores predominantes de la cultura Lambayeque? Marque

15

16

17

18

19

20

los nimeros que consideras que son.

1 2 3 4
13 14 . 15 16 .

. ¢, Batan Grande fue su principal complejo monumental de la cultura?

[ ]si [ INo

. ¢,Cual es el ejemplar mas famoso de la orfebreria en la cultura Lambayeque?

D Tumi de oro D Vaso ceremonial D Mascara funeraria
. ¢, Cual fue el material principal utilizado en sus construcciones?

DAdobe DPiedra DMadera

. ¢ En su orfebreria llevaron un acabado con la imagen de Naylamp?
[]si [ ]No

. ¢, Dénde se enterraban los personajes de la élite?
D Batan Grande DTucume DApurlec

. ¢ El tumi de oro destaca por la mezcla de rasgos humanos y de ave?

[ si [ INo
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ANEXO 02. VALIDACION DE LA ENCUESTA COMO INSTRUMENTO DE
INVESTIGACION POR EXPERTOS

FORMATO DE VALIDACION DEL INSTRUMENTO DE INVESTIGACION

Titulo del Proyecto: Novela Gréfica Como Instrumento Educativo De Conocimiento Sobre La Cultura
Lambayeque En Estudiantes De La I.E. My. P.N.P “Félix Tello Rojas”
Autor: Sernaqué Samillén, Alex Minoru.

Experto: _1D (> \C“"@\O (@8 ‘«"N'Vl S
Instrucciones: Determinar si el instrumento de medicién, retne los indicadores mencionados y evaluar si ha
sido excelente, muy bueno, bueno, regular o deficiente, colocando un aspa (x) en el casillero correspondiente.

N° | Indicado Definicién Excele | Muy | Bueno |Regula | Deficient
res nte bueno r e
1 |Claridad |Las preguntas estan redactadas en forma
y clara y precisa, sin ambigledades. ‘X
precision
2 |Coheren |Las preguntas guardan relacion con la
cia hipétesis, las variables o indicadores del >(
proyecto.
3 |Validez |Las preguntas han sido redactadas teniendo
en cuenta la validez de contenido y criterio X
4 |Organiza |La estructura es adecuada. Comprende la
cion presentacion, agradecimiento, datos }(
demogréficos, instrucciones.
5§ | Confiabili | El instrumento es confiable porque se aplica
dad el test-retest (piloto) ><
6 |Control |Presenta algunas preguntas distractoras
de sesgo | para controlar la contaminacién de algunas ><
preguntas.
7 |Orden Las preguntas y reactivos han sido
redactadas utilizando la técnica de lo "
general a lo particular.
8 |Marco de|Las preguntas han sido redactadas de (
referenci |acuerdo al marco de referencia del /
a encuestado: lenguaje, nivel de informacion.
9 |Extensi6 |El nimero de preguntas no es excesivo y
n estd en relacion a las variables, X
dimensiones e indicadores del problema.
10 |Inocuidad | Las preguntas no constituyen riesgo para el
encustado. >(

Observaciones:__° p‘ﬁi);} A2 CovplOyvend %\/élﬂ olan.

En consecuencia el instrumento puede ser aplicado.

.s O ,-Ld\__

Firma del experto

DNIi: 7 3CY 0¥

Pimentel,_“|_diciembre del 2015.
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FORMATO DE VALIDACION DEL INSTRUMENTO DE INVESTIGACION

Titulo del Proyecto: Novela Grafica Como Instrumento De Conocimiento Sobre La Cultura Lambayeque En
Estudiantes De La |.E. My. P.N.P “Félix Tello Rojas”
Autor: Sernaqué Samillan, Alex Minoru.

Experto: Lic. Elvis %pwft? Hecsre

Instrucciones: Determinar si el instrumento de medicién, retne los indicadores mencionados y evaluar si ha

sido excelente, muy bueno, bueno, regular o deficiente, colocando un aspa (x) en el casillero correspondiente.

N Indicadores Definicién Excelente | Muy Bueno | Regular | Deficiente
° bueno
1 | Claridad y|Las preguntas estdn redactadas en
precision forma clara y precisa, sin ambigiiedades. /
2 | Coherencia Las preguntas guardan relaciéon con la
hipétesis, las variables o indicadores del /
proyecto.
3 | Validez Las preguntas han sido redactadas
teniendo en cuenta la validez de /
contenido y criterio
4 | Organizacién |La estructura es adecuada. Comprende
la presentacién, agradecimiento, datos /
demogréficos, instrucciones.
5 | Confiabilidad |El instrumento es confiable porque se
aplica el test-pretest (piloto) /
6 | Control de | Presenta algunas preguntas distractoras
sesgo para controlar la contaminacién de
algunas preguntas.
7 | Orden Las preguntas y reactivos han sido
redactadas utilizando la técnica de lo /
general a lo particular.
8 [Marco de|Las preguntas han sido redactadas de
referencia acuerdo al marco de referencia del
encuestado: lenguaje, nivel de /
informacion.
9 |Extension El nimero de preguntas no es excesivo y
estd en relacion a las variables, /
dimensiones e indicadores del problema.
1 | Inocuidad Las preguntas no constituyen riesgo para /
0 el encuestado.
Observaciones:

En consecuencia el instrumento puede ser aplicado.

Firma del experto
DNI: 46763147

Pimentel, 08 diciembre del 2015.
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FORMATO DE VALIDACION DEL INSTRUMENTO DE INVESTIGACION

Titulo del Proyecto: Novela Grafica Como Instrumento De Conocimiento Sobre La Cultura Lambayeque En
Los Estudiantes De La |.E. My. P.N.P “Félix Tello Rojas”

Autor: Sernaqué Sab'lla'n, AE@W oru
Experto: Ul 1 Jown \Jd’;Q’\%O; VA

Instrucciones: Determinar si el instrumento de medicién, retine los indicadores mencionados y evaluar si ha

sido excelente, muy bueno, bueno, regular o deficiente, colocando un aspa (x) en el casillero correspondiente.

N | Indicadores Definicién Excelente | Muy Bueno | Regular | Deficiente
@ bueno
1 | Claridad yi{Las preguntas estdn redactadas en
precision forma clara y precisa, sin ambigiedades. 7S
2 | Coherencia Las preguntas guardan relaciéon con la
hipétesis, las variables o indicadores del
proyecto. 7(
3 |Validez Las preguntas han sido redactadas
teniendo en cuenta la valdez de X
contenido y criterio
4 | Organizacién |La estructura es adecuada. Comprende
la presentacion, agradecimiento, datos X
demogréficos, instrucciones. ¢
5 | Confiabilidad |El instrumento es confiable porque se
aplica el test-pretest (piloto) >(
6 | Control de | Presenta algunas preguntas distractoras
sesgo para controlar la contaminacion de 2(
algunas preguntas. Z
7 |Orden Las preguntas y reactivos han sido
redactadas utilizando la técnica de lo >§_
general a lo particular. 3
8 |Marco de|Las preguntas han sido redactadas de
referencia acuerdo al marco de referencia del
encuestado: lenguaje, nivel de >(
informacion.
9 | Extension El nimero de preguntas no es excesivo y
estd en relacibn a las variables, *.
dimensiones e indicadores del problema.
1 |Inocuidad Las preguntas no constituyen riesgo para >(
0 el encuestado.
o s
Observaciones: W\?& I q Mo 5 GMJ\“@" \/QQ'

En consecuencia el instrumento puede ser aplicado.

ol

Firma del experto
PNI: ?o ooy

pimentel, (1 QV';@ del 2016
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ANEXO 03. MATRIZ DE EVALUACION
MATRIZ DE EVALUACION DE PROPUESTA

NOVELA GRAFICA COMO INSTRUMENTO DE CONOCIMIENTO SOBRE LA CULTURA

LAMBAYEQUE EN ESTUDIANTES DE LA LE. MY. P.N.P. “FELIX TELLO ROJAS”

Objetivo: Validar el cuadro de matriz mediante el juicio de expertos sobre la Novela Gréfica
Como Instrumento De Conocimiento Sobre La Cultura Lambayeque en Estudiantes del
Primer afio de Secundaria De La I.LE. My. P.N.P. “Félix Tello Rojas”. Segun la escala de
Likert, tenga en cuenta que 1 - Totalmente en desacuerdo, 2 - En desacuerdo, 3 - Ni de

acuerdo ni en desacuerdo, 4 - De acuerdo, 5 - Totalmente de acuerdo

Experto:

DNI:

Profesién y Nivel Académico:

N° | Indicadores Definicién
Respetan un orden diferenciando
. correctamente entre los espacios
01 | Espacio o .
positivos y los negativos, en la
secuencia de vifietas
Las ilustraciones respetan
02 | Forma . - .,
proporciones sin generar confusion
Se perciben correctamente sin que
Textura . :
03| . afecte a las ilustraciones y sus
visual i~
elementos de las vifietas
Respeta el uso adecuado de la
04 | Color - ) .
composicién y simbolismo del color
Cumple un orden de creacion de
05 | Composicion | formas y lineas adecuadas en la
secuencia de vifietas
Desarrolla los elementos principales
06 | Disefio del disefio en base al objetivo general
de la investigacion
Es adecuado el soporte elegido para
07 | Soporte  Sop gidop
la propuesta grafica
Sugerencias:

Firma:
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ANEXO 04. VALIDACION DE LA MATRIZ DE EVALUACION DE LA
PROPUESTA

MATRIZ DE EVALUACION DE PROPUESTA

NOVELA GRAFICA COMO INSTRUMENTO DE CONOCIMIENTO SOBRE LA
CULTURA LAMBAYEQUE EN ESTUDIANTES DE LA LE. MY. P.N.P. “FELIX TELLO
ROJAS”

Objetivo: Validar el cuadro de matriz mediante el juicio de expertos la Novela Grafica
Como Instrumento De Conocimiento Sobre La Cultura Lambayeque en los Estudiantes del
Primer afios de Secundaria De La I.E. My. P.N.P. “Félix Tello Rojas”. Segln la escala de
Likert, tenga en cuenta que 1 - Totalmente en desacuerdo, 2 - En desacuerdo, 3 - Ni de
acuerdo ni en desacuerdo, 4 - De acuerdo, 5 - Totalmente de acuerdo

Experto: \Da,w»»@ Ol;:Qerﬁ? Q\A:D/Lh
DNI;___&olloo] .
Profesion y Nivel Académico: ML&W\/ Mgl Corpimtna.

N° | Indicadores Definicién 1 2 3 4 5
Respetan un orden diferenciando

. correctamente entre los espacios /
Ul | Repacio positivos y los negativos, en la
secuencia de vifietas
Las ilustraciones respetan
o || S proporciones sin generar confusion /
Tawturs Se perciben comrectamente sin que
03 yisuol afecte a las ilustraciones y sus /
' elementos de las vifietas
Respeta el uso adecuado de la
Gd- | Coior composicién y simbolismo del color /
Cumple un orden de creacién de
05 | Composicion | formas y lineas adecuadas en la S

secuencia de vifietas

Desarrolla los elementos principales
06 | Disefio del disefio en base al objetivo general
de la investigacién

Es adecuado el soporte elegido para
la propuesta gréfica

Yol ™

07 | Soporte

Sugerencias:
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NOVELA GRAFICA COMO

MATRIZ DE EVALUACION DE PROPUESTA

INSTRUMENTO DE CONOCIMIENTO SOBRE LA

CULTURA LAMBAYEQUE EN ESTUDIANTES DE LA LE. MY. P.N.P. “FELIX TELLO

ROJAS”

Objetivo: Validar el cuadro de matriz mediante el juicio de expertos la Novela Gréfica
Como Instrumento De Conocimiento Sobre La Cultura Lambayeque en los Estudiantes del
Primer afios de Secundaria De La LLE. My. P.N.P. “Félix Tello Rojas”. Segtn la escala de
Likert, tenga en cuenta que 1 - Totaimente en desacuerdo, 2 - En desacuerdo, 3 - Ni de
acuerdo ni en desacuerdo, 4 - De acuerdo, 5 - Totalmente de acuerdo

Experto:
DNE:

Toen Porn Scauen
lGel 727

Profesion y Nivel Académico: _DOCBO TE  DEC TAUER o DI Pooronna
—Docerore pE CorUNEnccod - Colpls 7 ale- W:&‘p

N° | Indicadores Definicion 1 2 3 4 5 Joeng?

Respetan un orden diferenciando
; correctamente entre los espacios

0% || Espasie positivos y los negativos, en la /
secuencia de vifietas
Las ilustraciones respetan

02 | Forma proporciones sin generar confusion /

Textura Se perciben correctamente sin que

03 vistal afecte a las ilustraciones y sus 2
elementos de las vifietas
Respeta el uso adecuado de la

04 Geidr compasicion y simbolismo del color '
Cumple un orden de creacién de

05 | Composicién | formas y lineas adecuadas en la P
secuencia de vifietas
Desarrolla los elementos principales

06 | Disefio del disefio en base al objetivo general
de la investigacion vl
Es adecuado el soporte elegido para

07 | Soports la propuesta grafica &

Sugerencias:

Firma: @V}K/D
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ANEXO 05. GUIA DE OBSERVACION DEL INVESTIGADOR PARA LOS ESTUDIANTES
DEL PRIMER ANO DE SECUNDARIA SECCION “C” DE LA L.E. P.N.P. “FELiX TELLO
ROJAS” — CHICLAYO (Criterios parala elaboracion de la novela gréfica)

1. ¢Queé forma te agrada mas? Marca un numero.

MW VN
. [ 2"\ , AMWTL A
/ \ / \ AVAR / /AN
\ / \ S VYN A
Y S \ \ / \
\

______ o _ V v
e B A - ) ;
i ¥ E— R
V- A ¥
i % N
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3. Marca so6lo una ilustracién que te guste mas que otras

“Civil War”

“Batman: The Killing Joke”

el trii]

TIENE. RAZON .

7S HORRIBLE //LA GENTE
ESTUDIA TERMINA SU CA-
RRERA V.../ZAS? SEVA AL
EXTRANJERO/

(COMO_SIGAMOS ASf,
ESTE PAIS SE VA )

A..

T
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4. ¢ Has leido alguna vez una historieta 0 comic?
[ ]si [ INo
5. ¢ Desearias que exista una novela grafica sobre la cultura Lambayeque?
D Si D No
6. Si existiera el comic sobre la cultura Lambayeque, ¢te gustaria que el
protagonista fuese un personaje ficticio?
[ si [ INo
7. ¢ En qué etapa se desarrollaria el protagonista?
[ INifio [ JJoven [ ]Adulto
8. ¢ Qué tipo de personalidad desearias ver en el protagonista?
D Aventurero D Analista D Diplomatico
9. ¢ Qué género te gustaria que fuese el comic sobre la cultura Lambayeque?
[ ] Misterio [ ] Aventura [ ] Vida cotidiana
10. ¢ Qué tipo de dialogos te gustaria ver en el cémic?

D Normal D Superior D Vulgar
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ANEXO 06. FICHAS DE PERCEPCION DE LA FORMA
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ANEXO 07: FICHAS DE PERCEPCION DEL TRAMADO

%, ’/‘ é i 2
' | ///IA mmuumu

' HIUIIII\ ;
u ' u|| iyl I ﬁll ‘4
e
> — v A v

47
% ‘ ‘:/
"Wm SR
L E‘ ﬂ 7\ \ g g ,.-" ;; /
d .‘ ‘ " ) ) /

P
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ANEXO 08. FICHAS DE PERCEPCION DEL COLOR

COLORES CLAROS

C:20 M:5Y:2 K:0 | #dbe8f4 C:20 M:15 Y:30 K:0 | #d4d2bb

1 2

C:5M:6Y:30 K:0 | #f4eec4 C:0 M:15 Y:12 K:0 | #f5e5df
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NEUTROS

C:22 M:35 Y:55 K:0 | #c4aa7f C:30 M:75 Y:78 K:0 | #a46347

C:55 M:42 Y:58 K:0 | #878875 C:4 M:25 Y:44 K:0 | #e9ca9%a
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COLORES FRIOS

C:38 M:0Y:17 K:0 | #b8d7da C:95 M:65 Y:37 K:20 | #1f4deb

C:66 M:40 Y:35 K:5 | #718390 C:84 M:43 Y:49 K:20 | #42676¢
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COLORES CALIDOS

C:0 M:45Y:95 K:0 | #dfa028 C:9M:95Y:95K:12 | #a83220

C:2 M:9Y:95 K:0 | #f7e22f C:0 M:96 Y:0 K:0 | #be2d86
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ANEXO 09: FICHAS DE PERCEPCION DE LA IMAGEN
(EJEMPLOS DE COMIC)

“Civil War”. Mark Millar (Marvel Comics)
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" WHERE IS HE?"”

AH! THE‘ZREl
NOHAEG: HAVE YOU
HAD A CHANCE

TO INSPECT THE
PROPERTY AND
DECIDE IF IT'S

WHAT YOU
WERE LOOKING
FOR ?

DON'T
LIKE 1IT?

THE RIDES ARE
DILAPIDATED TO THE
POINT OF BEING
LETHAL, AND COULD Oh. sO

EASILY MAIM OR KILL YOU DON'T

INNOCENT LITTLE LIKE IT?
CHILODREN.

You...? You TOO STEEP 7 MY
REALLY WANT TO DEAR SIR, AS /
8uUY IT? AND THE LOOK AT IT I'M

PRICE | MENTIONED, MAKING A
IT ISN;I’ ;OO KILLING ...

e |

.. AND ANYWAY,

MONEY ISN'T )
REALLY A
PROBLEM.

“Batman: The Killing Joke”. Alan Moore (DC Comics)
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(EJEMPLOS DE HISTORIETA)

TIENE. RAZON .

ESTUDIA,TERMINA SU CA-
RRERA VY../ZAS! SEVA AL
EXTRANJERO/

4 .
- §
L~ e “
vk Pl e i Oy -
-8 2 1000 U8 Pun 8 - 20 e resereas)
“Snoopy”. Charles Schulz
/£S HORRIBLE /LA GENTE

.. /AL EXTRANJERO/
.

“Mafalda”. Joaquin Salvador (Quino)
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(EJEMPLOS DE MANGA)

“Dragon Ball”. Akira Toriyama.
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“Akira”. Otomo Katsuhiro.
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ANEXO 10. CARTA PARA PERMISO DE EJECUCION DE TESIS

"Afio de la Consolidacién del Mar de Grau"

Pimentel, abril del 2016

Seiior:

Cmdte. PNP. José Guillermo Cérdova Vidal

DIRECTOR de la I.E. PNP. FELIX TELLO ROJAS — CHICLAYO
Presente.-

Asunto: Solicito autorizaciones necesarias para la ejecucion de Tesis.
De mi especial consideracién:

Es grato dirigirme a usted para expresarle mi cordial saludo institucional a nombre de la
Facultad de Humanidades - Escuela Profesional de Artes & Disefio Gréfico Empresarial de la
Universidad Sefior de Sipan, asimismo teniendo presente su alto espiritu de colaboracidn, le solicito
gentilmente autorice el ingreso al alumno del X ciclo para que ejecute su Tesis denominada “Novela
Grdfica Como Instrumento De Conocimiento Sobre La Cultura Lambayeque En Los Estudiantes De
La I.E. My. PNP “Félix Tello Rojas” en horarios coordinados con su despacho. Cabe mencionar que
el alumno tuvo una plética a cargo de la psicéloga Geovana Vasquez Gudiel, explicando a detalle la
investigacion y si es posible aplicarlo en la Institucion Educativa a dirigirse.

Detalla alumno integrante:
e Sernaqué Samilldn Alex Minoru - 999062587 — m.magnaz72@gmail.com

Por lo que pido a Ud. Brinde las facilidades del caso a fin que nuestro alumno no tenga
inconvenientes y pueda culminar con éxito su Tesis.

Agradezco por anticipado la atencién que brinde al alumno presente y sin otro particular
aprovecho la oportunidad para renovarle las muestras de mi especial consideracién y estima.

Se adjunta:
1. Perfil de Proyecto de Tesis
2. Resolucién de Aprobacién de Proyecto de Tesis
3. Instrumento 01: Cuestionario (test)
4. Validacién de expertos del instrumento 01

CAMPUS UNIVERSITARID

KM, 5 GARRETERA A PIVENTEL

TELEFONG. (+51) (74) 481610 /FAX 203661 ngIVERSéDAD
WUILL.USS.EDU.PE ENOR DE SIPAN

CHICLAYO - PERU
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ANEXO 11. CONSENTIMIENTO INFORMADO

"Afio de la Consolidacién del Mar de Grau"

Pimentel, abril del 2016

Serior:

Cmdte. PNP. José Guillermo Cérdova Vidal

DIRECTOR de la I.E. PNP. FELIX TELLO ROJAS — CHICLAYO
Presente.-

Asunto: Solicito autorizaciones necesarias para la ejecucion de Tesis.
De mi especial consideracion:

Es grato dirigirme a usted para expresarle mi cordial saludo institucional a nombre de la
Facultad de Humanidades - Escuela Profesional de Artes & Disefio Grafico Empresarial de la
Universidad Sefior de Sipan, asimismo teniendo presente su alto espiritu de colaboracién, le solicito
gentilmente autorice el ingreso al alumno del X ciclo para que ejecute su Tesis denominada “Novela
Grdfica Como Instrumento De Conocimiento Sobre La Cultura Lambayeque En Los Estudiantes De
La L.E. My. PNP “Félix Tello Rojas” en horarios coordinados con su despacho. Cabe mencionar que
el alumno tuvo una platica a cargo de la psicéloga Geovana Vasquez Gudiel, explicando a detalle la
investigacion y si es posible aplicarlo en la Institucién Educativa a dirigirse.

Detalla alumno integrante:
®  Sernaqué Samillén Alex Minoru — 999062587 — m.magnaz72@gmail.com

Por lo que pido a Ud. Brinde las facilidades del caso a fin que nuestro alumno no tenga
inconvenientes y pueda culminar con éxito su Tesis.

Agradezco por anticipado la atencién que brinde al alumno presente y sin otro particular
aprovecho la oportunidad para renovarle las muestras de mi especial consideracion y estima.

Se adjunta:
1. Perfil de Proyecto de Tesis
2. Resolucion de Aprobacion de Proyecto de Tesis
3. Instrumento 01: Cuestionario (test)
4. Validacion de expertos del instrumento 01

Director EAP Artes & Disefio Gréfico Empresarial
Universidad Sefior de Sipan

CAMPUS UNIVERSITARIO

KM 5 CARRETERAA PIMENTEL S

TELEFONO (+51)(74) 481610 / FAX 203661 U}\__I\ ERSIDAD
WLW.USS EOU.PE SENOR DE SIPAN
CHICLAVO - PERU
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ANEXO 12. VALIDACION DE LA PROPUESTA GRAFICA DE INVESTIGACION

VALIDACION DE LA PROPUESTA

NOVELA GRAFICA COMO INSTRUMENTO DE CONOCIMIENTO SOBRE LA CULTURA LAMBAYEQUE EN
ESTUDIANTES DE LA LE. MY. P.N.P “FELIX TELLO ROJAS”

Objetivo: Validar mediante la técnica del juicio de expertos la novela gréfica para mejorar los conocimientos
sobre la cultura Lambayeque a los estudiantes del primer afio de Secundaria de la I.E. P.N.P “Félix Tello Rojas” —
Chiclayo.

Experto: Joan HMa '_ﬁ—l&el 'F esfas
DN __ /27306 F Nacionalidad; _[€¥Uav a Provincia: L4m£-\,y¢c?ue

Profesién y Nivel Académico; __ Arguedlo L dd ‘ceucsads)
Fecha: oetl. 2074 /

N° Ni de
Muy de De acuerdo ni En Muy en

acuerdo | acuerdo en d ierdo | d jerdo
desacuerdo

Indicadores Definicién

1 Cumple con una secuencia de
vifletas que narran una historia
y genera coherencia de X
acuerdo a ellas.
2 Cumple con un caracter
Novela : :

Gréfica predominante narrativo X

mediante el globo de didlogo.
3 Desarrolla una estética
coherente en relacion a la
descripciéon dindmica de la K
historia.
4 Respeta las reglas
gramaticales y una correcta
redaccion en cuanto a la )(
historia.
5 Las onomatopeyas cumplen
Redaccion |las funciones, acustica y ¥
visual.
6 Cumple con un lenguaje
adecuado para nifios. X
7 La redacciéon podria resultar
denigrante u ofensivo. X
8 Las ilustraciones respetan
proporciones y perspectivas
teniendo en cuenta Ia K
percepcion de un nifio
9 ; Las ilustraciones respetan un

llustracién ; : =

estilo de ilustracién adecuado D(
para un nifio.
10 El disefio de personajes es
adecuado para la percepcion X
de un nifio.
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Respetan un orden de
elementos a lo largo de la
historia distinguiendo entre
fondo y figura, contornos,
tamafios, tramados y colores.

Se perciben los elementos
tales como proximidad,
similitud, continuidad, simetria,
contrastes y cierres.

Cumple el uso adecuado de la
composicion del color y
balances entre blanco y negro
a lo largo de la novela grafica.

Se distinguen sus propiedades
tales como matiz, saturacion,
valor, brillo y contrastes.

El lenguaje del color utilizado
en la novela gréfica es
adecuado para la percepcion
de un nifio.

1"
Percepcion
VR Visual
13
14
Color
15
Sugerencias:

Firma é

4
el experto

210



VALIDACION DE LA PROPUESTA

NOVELA GRAFICA COMO INSTRUMENTO DE CONOCIMIENTO SOBRE LA CULTURA LAMBAYEQUE EN
ESTUDIANTES DE LA LE. MY. P.N.P “FELIX TELLO ROJAS”

Objetivo: Validar mediante la técnica del juicio de expertos la novela grafica para mejorar los conocimientos
sobre la cultura Lambayeque a los estudiantes del primer afio de Secundaria de la I.E. P.N.P “Félix Tello Rojas” —
Chiclayo.

Experto: JRGE TZAVIERPO CASTHNEDH.

DNI.__/7#539%% Nacionalidad: __ FZRVANA Provincia: AAM BA YE ®UE
Profesion y Nivel Académico: _ TAIVESTiBADoR. PRTRONHTO DL CUATYRR Y TURISMO - /»HMBH,V&C?J
Fecha: OCTUBRE Z,0/6. 7

N° Ni de
z s Muy de De acuerdo ni En Muy en
indicuagros Definision acuerdo | acuerdo en desacuerdo | desacuerdo
desacuerdo
1 Cumple con una secuencia de

vifietas que narran una historia
y genera coherencia de X
acuerdo a ellas.

2 Cumple con un caracter

Novela : :
Gréfica predominante narrativo >(
mediante el globo de didlogo.

3 Desarrolla una estética
coherente en relacion a la
descripcién dinamica de la
historia.

4 Respeta las reglas
gramaticales y una correcta
redaccion en cuanto a la
historia.

5 Las onomatopeyas cumplen
Redaccién |las funciones, acustica vy
visual.

6 Cumple con un lenguaje
adecuado para nifios.

7 La redaccién podria resultar :
denigrante u ofensivo. )(

|
XX

8 Las ilustraciones respetan
proporciones y perspectivas
teniendo en cuenta la
percepcién de un nifio
9 .. | Las ilustraciones respetan un
llustracion : : =5

estilo de ilustracion adecuado
para un nifio.
10 El disefio de personajes es
adecuado para la percepcion
de un nifo.

XK
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1

Percepcion
Visual

Respetan un orden de
elementos a lo largo de la
historia distinguiendo entre
fondo y figura, contornos,
tamarnos, tramados y colores.

Se perciben los elementos
tales como proximidad,
similitud, continuidad, simetria,
contrastes y cierres.

13

Color

Cumple el uso adecuado de la
composicion del color y
balances entre blanco y negro
a lo largo de la novela gréfica.

XX

Se distinguen sus propiedades
tales como matiz, saturacién,
valor, brillo y contrastes.

El lenguaje del color utilizado
en la novela grafica es
adecuado para la percepcion
de un nifio.

Sugerencias:

|

Firma del experto
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VALIDACION DE LA PROPUESTA

NOVELA GRAFICA COMO INSTRUMENTO DE CONOCIMIENTO SOBRE LA CULTURA LAMBAYEQUE EN
ESTUDIANTES DE LA L.E. MY. P.N.P “FELIX TELLO ROJAS”

Objetivo: Validar mediante la técnica del juicio de expertos la novela gréfica para mejorar los conocimientos
sobre la cultura Lambayeque a los estudiantes del primer afio de Secundaria de la I.E. P.N.P “Félix Tello Rojas” —
Chiclayo.

Experto: .DO"W\‘\Q O&QAJ('% VL\A:QJUD

DNI:_|gOllool Nacionaidad: EE% Provincia: _ T2 JILDO
Profesion y Nivel Académico: _ Moo 2 (MG, Wmvﬂ\‘\:\\a Yy P
Fecha: CCUWZE 20\ * ! :

N° Ni de
Sndicatiores Definicién Muy de De acuerdo ni En Muy en
acuerdo | acuerdo en desacuerdo | desacuerdo
desacuerdo
1 Cumple con una secuencia de

vifietas que narran una historia /

y genera coherencia de /

acuerdo a ellas.

2 Roiela Cumple' con un cara’c'ter /

Gréfica predpmmante narrativo
mediante el globo de dialogo.

Desarrolla una estética

coherente en relacién a la /
descripcion dindmica de la
historia.

4 Respeta las reglas

gramaticales y una correcta /
redaccion en cuanto a la

historia.
5| Las onomatopeyas cumplen
Redaccién {las funciones, acustica vy /
visual.
6 | Cumple con un lenguaje /
adecuado para nifos. ,
7] La redaccién podria resultar /
denigrante u ofensivo.
8 Las ilustraciones respetan

proporciones y perspectivas /
teniendo en cuenta Ia
percepcioén de un nifio
9 : Las ilustraciones respetan un
llustracion 3 k =

estilo de ilustracién adecuado /
para un nifio.
10 El disefio de personajes es
adecuado para la percepcion /
de un nifio.
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1"

Percepcion
Visual

Respetan un orden de
elementos a lo largo de la
historia  distinguiendo entre
fondo y figura, contornos,
tamanios, tramados y colores.

Se perciben los elementos
tales como proximidad,
similitud, continuidad, simetria,
contrastes y cierres.

13

Color

Cumple el uso adecuado de la
composicion del color y
balances entre blanco y negro
a lo largo de la novela gréfica.

Se distinguen sus propiedades
tales como matiz, saturacion,
valor, brillo y contrastes.

El lenguaje del color utilizado
en la novela grafica es
adecuado para la percepcion
de un nifio.

N A

Sugerencias:

i S

Firma del expertb
\

\
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/ VALIDACION DE LA PROPUESTA

NOVELA GRAFICA COMO INSTRUMENTO DE CONOCIMIENTO SOBRE LA CULTURA LAMBAYEQUE EN

ESTUDIANTES DE LA LE. MY. P.N.P “FELIX TELLO ROJAS”

Objetivo: Validar mediante la técnica del juicio de expertos la novela grafica para mejorar los conocimientos
sobre la cultura Lambayeque a los estudiantes del primer afio de Secundaria de Ia I.E. P.N.P “Félix Tello Rojas” —

Chiclayo.
Experto: Jorag A\R—\Ow\cl(‘o 5“’ as SO&, asS

DNI: cp2yevy,- Na jonalidad: E [rovmua L. [/\th LoD
Profesién y Nivel Académico: l(" Cenciq ‘§ cle CovuniCOCOR,

Fecha: __octhlore Lo7g

N° Ni de

Indicadores Definicién Muy de De acuerdo ni En

desacuerdo

acuerdo | acuerdo en desacuerdo

Muy en
desacuerdo

1 Cumple con una secuencia de
vifietas que narran una historia

y genera coherencia de ><

acuerdo a ellas.

2 Cumple con un caracter
Novela - g

Gréfica predominante narrativo ><
mediante el globo de dialogo.

3 Desarrolla una estética
coherente en relacion a la
descripcion dinamica de la

historia.

4 Respeta las reglas
gramaticales y una correcta

redacciéon en cuanto a la ?<

historia.

5 . Las onomatopeyas cumplen
Redaccion : P y - .p
las funciones, acustica y visual.

6 Cumple con un lenguaje
adecuado para nifos.

7 La redaccién podria resultar
denigrante u ofensivo.

8 Las ilustraciones respetan
proporciones y perspectivas
teniendo en cuenta la
percepcion de un nifio

9 .. |Las ilustraciones respetan un
llustracion 5 ; 32
estilo de ilustracion adecuado
para un nifio.

10 El disefio de personajes es
adecuado para la percepcion
de un nifo.

XK LR e
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Percepcion
Visual

Respetan un orden de
elementos a lo largo de la
historia distinguiendo entre
fondo y figura, contornos,
tamarios, tramados y colores.

Se perciben los elementos
tales como proximidad,
similitud, continuidad, simetria,
contrastes y cierres.

13

Color

Cumple el uso adecuado de la
composicién del color y
balances entre blanco y negro
a lo largo de la novela gréfica.

Se distinguen sus propiedades
tales como matiz, saturacion,
valor, brillo y contrastes.

El lenguaje del color utilizado
en la novela gréfica es
adecuado para la percepcion
de un nifio.

=
X
o
X

Sugerencias:

i

Firma del experto
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ANEXO 13. TEMARIO DE UNIDAD 6 (3er TRIMESTRE) DE LAS SECCIONES

“A”, “B” Y “C” DEL PRIMER ANO DE SECUNDARIA DE LA LE. P.N.P. “FELIX

TELLO ROJAS” — CHICLAYO.
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ANEXO 14. ESTADISTICA DE ALUMNOS EN CIFRAS DE LA L.E. P.N.P.
“FELIX TELLO ROJAS” — CHICLAYO 2016

INSTITUCION EDUCATIVA PNP "FELIX TELLO ROJAS" - CHICLAYO

ESTADISTICA DE ALUNNOS NIVEL INICIAL 2016
r: GRADO SECCION PNP AC | FPNP | NUEVO| TOTAL H M TOTAL YOGT‘::;: R
1 03 ANOS A 03 | 00 |31} 34 34 17 | 16 33 34
c I A 09 00 | 20 00 29 18 10 28
[ LR n— TrosifFoosoar[mogutmag-Igor Tao |28 ). 57
5 05 A0S A 09| 00| 20| 06 29 18 11 29 29
N TOTAL 04 25 1 00 | 95 | 68 120 62 56 118 | 120
PORCENTAJE % 21 | 00 | 79 100 53 a7 100
ESTADIS E ALUVINUS NIV NWIARIA ZU10
GRADO SECCION PNP AC | FPNP | NUEVO | TOTAL H M TOTAL Tc:::;: : R
A Josg|loz]og] o2 ] 23 | 10 | 13 | 23
P 1° B |o2lo2]19 o8| 23 | 11| 2] 23 70
R C 05| 02|17 20 24 i5 | 09 24
A |oa]o8|10] 03 | 22 | 13 ] 09 | 22
I 2 8 o3 1z liozlior | 27 16 | 11 | 27 75
M C 61031171 02 | 26 [ 15 L | 26
A_lo05]13[08] 02 | 26 5 | 11 | 26
A 3° B 07| 11[09] 00 | 27 2E|15=|527 80
C 21071 03 | 27 2 5|27
R 20 A 141201 03] 01 37 14 | 23 37 70
B 31131071 03 | 33 | 17 [ 1 33
! 5 A _lo03]21]06] 01| 30 | 11 [ 19 [ 30 =7
A B 12/ 09l06| 05 | 27 [ 18 | 09 | 27
A 1111111 05| 33 | 20 | 13 | 33
6° B 131804 02 | 35 [ 12 | 23 | 35 99
¢ losl17foe] 02 | 31 | 17 | 14 | 31
TOTAL 16 122 | 184 | 145| 60 451 228 | 223 451 451
PORCENTAJE % 27 | 41 | 32 13 100 51 49 100
ESTADISTICA DE ALUMNOS NIVEL SECUNDARIA 2016
GRADO SECCION PNP AC | FPNP|NUEVO| TOTAL H M TOTAL TO(:::; g R
A 13]10]os| o5 ] 28 | 15| 13| 28
S 1° B 12l 1afa5] 12| a1 | 25| 16 | 41 109
E C 09| 17|14 12| 40 | 26 | 14 | 40
C A 12]14]10] 07| 35 | 15| 20 | 35
2° B 11]11]13] 02| 35 | 18| 17| 35 103
u C 07]o07]19] 03| 33 | 21| 12| 33
N A 11106 | 13| 07 30 16 | 14 30
D 3° B 07| 11]12] o5 ]| 30 | 13| 17| 30 86
A c 09| o09]o8| o6 | 26 | 20 | 06 | 26
A 11| 10f04] 0a | 25 | 13| 12 | 25
R| & B |12|18]03] 01| 33 | 16 | 17| 33 91
1 C 07| 19| 07| 04 33 21 | 12 33
A A 18]l 11]o7)] o1 | 36 | 16 | 20 | 36
5° B 19| 11]o0a]l oo ]| 34 | o0 ] 22| 34 101
c |o9]13|o9] oo 31 |14} 17| 31
TOTAL 15 [166]181]143] 68 | 490 | 249 | 229 | 490 | o0
PORCENTAIJE 34 37 | 29 14 100 51 47 100
[ PROCED [ CANT 7o
PNV 313
— 35537
FPNP [ 383 | 306 |
TOTAL 1061 100
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ANEXO 15: FOTOGRAFIAS EN EL AULA DEL PRIMER ANO DE SECUNDARIA
SECCION “B” Y “C” DE LA L.E. P.N.P. “FELIX TELLO ROJAS” — CHICLAYO.
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